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مدیرعام المطيعة الاشراف الفنی 
أ/ علاء عيسوي محمد على الشريف 


تصميم الغلاف 
محمد عماد 


تقديم 


يعد هذ! الكتاب «عصر الصورة فى مصر ا حدیثةہ كتابا متفردا فى موضوعه غير 
التقليدى؛ فهو بژرخ لموضوع مثير ومتع معاء يتصل بتاريخ العلم وانتقال فنونه وابتكاراته 
وإبداعاته إلى الحياة الصرية منذ عام ۱۸۳۹ فى عصر محمد علی» ضمن ما انتقل إليها 
من مستحدثات العلم وانجازاته. عندما كان ا حاکم حريصا على بناء الدولة الحديثة 
خلال النصف الأول من القرن التاسع عشر. 

وحسبما ذكر المؤلف» فان التصویر الشمسى أو الفوتوغرافى بدأ فى مصر متزامنا 
مع بداية اختراع إلة التصویر واستخدامها فى فرنسا منذ عام ۱۸۳۹ مما يعنى أن مصر 
حرصت على مواكبة مخترعات العصر وأدوات حضارته العلمية الجديدة.ومن ثم فإ هذا 
الكتاب يسد نقصا فى التأريخ جال من مجالات العلم وفنونه ولعله يفتح بابا أو مجالا 
أرحب للاهتمام بالتأريخ مجالات العلوم والفنون؛ وكيف نشأت وتطورت وجاءتنا لتساهم 
فى تحديث وطننا ونهضته؛ فلا ريب أن جوهر الحضارة الحديثة هو العلم وما أنتجه من 
فنون وصناعات وهو ما نسميه «بالتكنولوجياء» حتى نعرف مدى استجابتنا للحضارة 
الحديثة Shy‏ أى مدی واكبناها وأفدنا منهاء وما هى مقدرتنا على التواصل والإسهام فيهاء 
بدلا اجترار الفخر بالماضى التليد لتعويض العجز عن استعادة النهوض والتقدم . 

ومؤلف هذا العمل هو الدكتور محمد رفعت الإمام أستاذ التاريخ الحديث وا معاصر 
المساعد فى كلية الأداب بدمنهورء جامعة الإسكندرية؛ وهو كما يعرفه الوسط الأكاديمى 
باحث جاد له اسهامات مقدرة فى حقل التخصصء فضلاً عن إسهامه فى إعادة 
تأسيس هذه السلسلة. «مصر النهضةء فى إصدارها الثانیء الذى بدأناه فى عام ۰۲۰۰6 
فكان سكرتيرا نابها لتحريرها. ولم يغادرها للعمل بالجامعة إلا بعد أن اطمأن إلى أنها 
وقفت على أقدامها وانتظمت واستعادت مکانتها. وها ھی «مصر النهضة» ترحب به کاتبا 
متميزاء ومؤرخا راسخ العلم. 


سے 


ولست أحب أن أستعرض فی هذا التقدم موضوعات هذا الكتاب التمیز فقد 
أغنانا المؤلف عن ذلك فى مقدمة ضافيةء عندما طرح فيها تساولاته واشکالیاته التى 
ناقشها الکتاب, لكننى أود أن لا يفوتنى الاشارة إلى أنه ناقش قضية على درجة كبيرة 
من الأهمية» عندما آثار السؤال المتعلق بمدى تقبل ا جتمع السلم ا حافظ لمسألة الصور 
والتماثيل» وكيف اقتنع الناس بأهميتها و«شرعينها» فناقش القضية من جانبيها الدينى 
والاجتماعی» ومحاولات التوفیق بين هذا الواند من الغرب وبين الیراث الديني؛ 
استنادا إلى قاعدة جلب النافع ودفع الأضرار للتأكيد على عدم تحريم الشريعة للتصویر 
الفید» فاستند إلى فتاوی اٹ جددین الکبار وعلی رأسهم الاستاذ الامام محمد عبده الذى 
أفتى » منذ ما يزيد على قرن من الزمان بأن الفوتوغرافیا «حفظت من أحوال الأشخاص 
فى الشئون ا ختلفة ومن أحوال الجماعات فى الواقع التنوعة ما یستحق به أن تسمی 
ديوان الهیثات والأحوال البشرية...» وهکذا حسمت المسألة على اعتبار أن التصویر دلا 
يصح عقلا أن يحمل تحریه على الاطلاق أو إباحته على الاطلاق» فله منافع ومضار»؛ 


وأخيرا أود أن أشير إلى حقيقة تتعلق بؤلفنا وهی أنه ليس من ذلك النفر من 
الباحثین الذين ينشروا أبحائهم ويفرغوا منهاء ولکنه من هذا التوع المثابر الذى تنمو 
الفكرة فى عقولهم وتتطور بعد أن يتعهدوها بمزيد من البحث والتقصی: للوصول إلى 
أفضل إنجاز. فتحیة إلى الدكتور محمد رفعت الامام على هذا العمل العلمى الذى جمع 
بين الفائدة والمتعة وشكرا له على أن خص هذه السلسلة بهذا العمل مستجيبا لدعوتناء 
وتأمل أن يستمر تواصله معنا وأن يقدم للمكتبة التاريخية العربية مزيدا من ا جھود 
الموفقةء لخدمة تاريخ وطننا وتاريخ نهضته. 


ولله الفضل من قبل ومن بعد. 
رئيس التحرير 
أ. د. أحمد زكريا الشلق 


أكتوبر ۲۰۰۹ 


پا 


'مقدمة 2 


من الفارقات أن تاریخ التصوير الشمسى «الفوتوغرافى؟ قد بدأ فى مصر متزامناً مع 

بداية التاریخ العام لاختراع آلة التصوير ذاتها بفرنسا فى عام ۱۸۳۹ . وفى هذا الخصوص ؛ 
۱ ۱ 

تبوات مصر مكاناً محورياً فی التاریخ العام للتصویر الشمسی ؛ ووقعت «مصر الصورة؟ 
فى قلب باکورة الإنتاج الفوتوغرافی العالی : وأمست صورها جد مهمة لانها توثق لتاریخ 
وتطور التصوير الشمسی ذاته . ولاریب أن اختراع آلة التصویر الشمسی يعد من الملامات 
الفارقة فى التاریخ الانسانی وعلی درب السجل السضاری . إذ نجم عنه ثورة فى التوثيق 
البصری والانجاز العلمی فى ميادين الحياة المختلفة . ولذا » أطلق على هذا الاثر وذاك التاثیر 
عدة مسمیات من قبیل «فرشاة الطبیعة» و «ريشة الطبیعة» و «قلم الطبيعة . 


وفیما یتعلق بالشرق خاصة وسصر بالاخص » تخطی الإنتاج الفوتوفراقى حدود 
«الصورة» إلى «رژیة» عن العلاقات بين الشرق والغرب بكل مظاهرها التاريخية والسياسية 
والعسكرية والثقافية والعلمية . وهنا - تحدیداً - تتجلی آهمية هله الدراسة التی تورخ 
لاختراع آلة النصویر الشمسی فی خط متواز - إن لم يكن متضافرا - مع رصد تداصياته 
العلمية والسياسية والاقتصادية والاجتساعية على مصر . وتلفت الدراسة الانظار إلى 
ضرورة الاهتمام بتاریخ العلم لاسیما الاختراعات والابتکارات التی أسهمت فی 
السحولات ا مذریة التى طرأت على السجل الانسانی والضاری . وفی هذا الصده 
بلاحظ أن مصر القسرن التاسع عشر قد اتسمت بخاصية «جذب» معظم التقنیات الحديثة . 
قرنذاك : البخار والسکك ا حدیدیة والتلیفون والتلغراف .... والفوتوغرافیا ‏ 

ويثير هذا الکتاب قضية جد شائكة فحواها أن مصر القرن التاسع عشر قد احتلت موقعاً 
علیاً فی التاریخ العام للفوتوغرافیا وشکلت صورها «شواهد» على میلاد الآلة وا حخرفة 
ونطوراتهما . والاهم » كانت مصر الکان الصور الأول كما وكيفاً فى العالم كله قرتذاك . 
ورغم هذه الريادة وتلك المكانة » فلا وجد «متحف فوتوغرافی» ولا ای شکل من أشكال 


مصر النهضة 


ال حفظ السحفی فى مصر حتی الوقت الراهن . وما يؤسف له أن التراث الضوتوضرافی 
الصری خلال ا حقبة الذهبية ایزین؛ متاحف الفسوتوغرافيا العالمية بأوربا وأمريكا - والاکثر 
أسفاً - التحف الفوتوغرافی بتل أبیب الذی #يستأئر؛ بمجموعة نادرة مته . ولذا » فان الغاية 
النشودة من وراء هذه الدراسة أن تکون بثابة رصید خبرة» آمام صناع القرار عساھا أن 
تسهم ب #شئ ماه فی استدراك الفجوة الفوتوغرافية فى التاحف المصرية . 

وتجدر الاشارة إلى أن هذا الکتاب فى الأصل کان Low‏ بعنوان «التصویر الشسمسی فى 
مصر ۱۸۳۹ - 241474 قمت بنشره فى سجلة كلية ال داب جامعة التصورة (آفسطس 
۲ بغرض دعم الانتاج العلمی لثیل درجة «أستاذ مساعد؛ فى التاریخ الحديث 
والعاصر . وقد حکمه للمجلة المؤرخ الصری الرموق أ.د. أحمد زکریا الشلق آستاذ 
التاریخ ا حدیث والعاصر بآداب عين شمس ورئیس تحریر سلسلة «مصر النهضة» ومؤسس 
[صدارها الثانی . وفی مطلع عام ۲۰۰۸ء اقترح سیادته على فكرة تطویر البحث إلى AS‏ 
ينشر فی هذه السلسلة الغراء . وقد آسعدنی جداً هذا الاقتراح وقبلته JS‏ ترحاب . ومنذئذ» 
ما اتفك الرجل فى کل لقساء بطالنی بانجاز الكتاب . وفى كل مرة» أصدہ بإتمام الکتاب فى 
أقرب وقت حيث كنت مشغولا بإنهاء الابحاث الطلوية من أجل الترقية . وللمرة الثانية ء 
وقع البحث آنف الإشارة بين يدى د . الشلق محكما ob‏ ضمن الإنتاج العلمى الذى 
تقدمت به من أجل الترقية . وقد نال البحث أعلى درجة بإجماع اللجنة . وأثناء المناقشة ء 
المح سیادته ob‏ البحث فى طریقه إلى أن يكون كتاباً . وعقب الانتهاء من الشرقیة فى يولية 
۹ء عكفت على إعداد هذا الكتاب بمؤازرة دائمة من قدوة الباحئين الحسنة فى الحياة 
والإنسانية والعلم . ولذا « فإنتی أتقدم بأسمى آیات الشكر والعرفان إلى أ.د. أحمد زكريا 
الشلق على جهوده البارزة فى خدمة الدراسات التاريخية الأصيلة وتنمية روافد الصرفة 
التاريخية الجادة لدى العقل الجمعى المصرى . 

هذا . ويقع الإطار الزمنی للكتاب بين عامی ۱۸۳۹ - ۱۹۲۰ . ويرجع سبب اختبار 
سنة البداية إلى أنها قد شهدت ميلاد آلة التصوير الشمسی فى فرنسا وولوجها الديار 


عصر الصورة فى مصر ا حدیلة ۱۸۳۹ - ۱۹۲۶ 


المصرية سنتذاك لتدشين طلائع الإنتاج الفوتوغرافی العالمی i‏ وأما سنة ا تام ء فقد سجلت 
امصیر! التصوير الشمسى بعد أن كان حكراً على العناصر الأجنبية والمتمصرة . 


وثمة |شکالیات اعترضت سبيل الدراسة » لعل على رأسها الترجمة الصربیة الأدق 
لكلمة "Phatoghraphy"‏ . إذ تترجمها بمض الأدبيات العربية إلى «التصوير الشمسى» 
و #التصوير بنور الشمس؛ و «التصوير بالشمس» نظراً للدور المحورى الذی تقوم به 
الشمس فى عملية التصویر . ولكن تطور تقنیات الضوء فى النظومة الفوتوغرافية جعل هذا 
الصطلح رهناً بمرحلة كلاسيكية فى تطور هذا الاختراع وصار يُسمى أحياناً ب «التصوير 
الضوئی؟ . ونستخدم معظم الأدييات والنصوص الصربیة مصطلح Photography‏ بأشكال 
مختلفة نذكر منها : فطوضرافیا » فتوغرافیا » فوتغرافيا » ASB gh gb‏ فوتوجرافياء 
فوطغرافيا ء فوتوغرافيا ... إلخ . وسوف نستخدم الشكل الأخير على امتداد الکتاب عندما 
تقتضى الضرورة استخدامه وعندما يرد فى سياق اقباس أو کجزء من اسم استديو أو ما 
شابه ۔ وتجدر الإشارة إلى أننا سنستخدم على مدار الكتاب أيضاً اصطلاح «التصوير 
الشمسى؛ حتى فى فترة «التصوير الضوئی؟ نظراً لأصالة الصطلح الأول وارتباط الاختراع 
قيد الدراسة به . 

وعطفاً على ما سبق ؛ تکاد تخلو الکتبة العربية من أية دراسة علمية عن نشأة وت 7 
«التصوير الشمسى؛ عموماً وعن تواجده فی مصر خصوصاً . ولذاء شکلت ندرة المادة 
العلمية معضلة بحثية . وجدير بالصسجیل أن هذا النمط من الدراسات يستلزم مادة غير 
تقليدية وغير مالوفة فی الانتاج التاريخى . ومن ثم » سبرت آغوار وغيابات BUM‏ 
والدوریات والأرشيفات الصورة والکتابات الصباینة بحثاً عن مکونات «الصورة الأکمل؟ 
لتوئیق par‏ الصورة فى مصر الحديثة . 

ویطرح الکتاب جملة تساژلات من قبیل : لاذا مصر تحدیداً ؟ وماذا النقطه الصورون 
خصيصاً ؟ وکیف قوبل التصویر فى مجتمع مسلم محافظ لدیه خلفية دینیة ترتاب فی 


الصور والتمائیل ؟ وكيف اقتنع العباد Hae pod‏ هذا الوافد من بلاد غير مسلمة ؟ وما ھی 
«المنافع؟ التى ستعود عليهم من جرائه ؟ وهل آسهم فی تغییر صورة مصر النمطية التی 
زرعها الاستشراق نی العقل ابلمعی الغربى ؟ وهل وقع الإنتاج الفوتوغرافی أسيراً 
للسياسة ؟ وإلى أى مدی يُمكن توظيف النتج الفوتوغرافی فى التوثیق والتاریخ ؟ . يسعى 
الکتاب للاجابة عن هذه التساؤلات تأسيساً على ما تیسر من مادة علمية . 

وینقسم الكتاب إلى خمسة فصول تسبقها مقدمة علاوة على أرسعة ملاحق . یستعرض 
الفصل الأول «النظومة الفوتوغرافیة) اختراع آلة التصویر الشمسى وتطور تقنياتها على 
امتداد القرن التاسع عشر ورصد کل ما جم سن تداعیات والعروج إلى سمات مصر ا جحاذبة 
لهذا الاختراع الولید . ويرصد الفصل الثانى «الصوراتية؛ الذين تهافتوا على مصر من کل 
صوب وحدب لاسیما جيل الرواد . كما یتطرق الفصل إلى الجيل الثانى من الصسوراتية 
رعایا الدولة العثمانية الذين دخلوا الميدان الفوتوغرافی بجوار الأجانب . ویناتش الفصل 
الثالث «المنافع والضار؟ الفاهیم الدينية السائدة لدى السلمین عندما هبط علیهم التصوير 
الشمسی عشية آربعینیات القرن التاسع عشر ومحاولات التوفیق بين «الوافد الغربی؟ 
و «الیراث الدینی» . كما یتناول الفصل جدوی «التصوير الشمسی» فی میادین الحياة 
والحضارة والعلم وغيرها . ویتصدی الفصل الرابع لرصد وتحلیل Lape‏ العرفة 
الفوتوغرافية» فی مصر الحديثة عبر الصحف والجلات والکتب والجمعيات الفوتوغرافية نما 
تمخض عنه نهضة مصریة فی البدان الضوتوغرافیٰ أسهمت فی تمصیر هذه ا حرفة التی 
احتكرها الأجانب والتمصرون ردحاً من الزمن لیس بقليل . وير كز الفصل ا خامس ‏ مصر 
الصورة» على طبیعة وسمات الإنتاج الفوتوضرافی الذى وثق وسجل مفردات الحياة فى 
مصر على کل مستویاتها . 


آما اللاحق ء فيتناول الأول فتوى الإمام محمد عبده بخنصوص مدى تحریم وإباحة 
التصوير الشمسی وتطویعه خدمة العباد › واللحق الشانی مخصص ل «الادبیات 
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الفوتوغرافية فى مجلة الفنون الجميلة والتصویر الشمسى؛ التی صدرت بالقاهرة عام 
۳ لتكون أول دورية عريية تفرد مساحة محورية للتصوير الشمسی على صفحاتها . 
وينشر اللحق الثالث عددین من «مجلة التصویر الشمسی» 6 أول دورية مصرية وعربية 
متخصصة فى التصوير الشمسى . وجدیر بالتسجيل هنا أن محتويات الملحقين الأخيرينٍ 
نادرة جداً ولا يتيسر للباحشین الحصول عليها بسهولة ونکاد تكون مفقودة . ولذاء آثرت 
نشرها حتى تناح أمام الراغبین فى الإطلاع عليها والاستفادة منها . 


back,‏ الملحق الرابع «مشاهد قاهرية نادرة فى القرن التاسع صشر؟ » وهو عبارة عن 
مجموعة صور للقاهرة أعدتها (اجمصیة محبى الفنون الجميلة؛ فى ألبوم ضخم وفخم حمل 
عنوان «مجموعة الصور الشمسية للقاهرة منذ سنة 24١844‏ وأهدته للملك فاروق . وقد 
آلت ملكية هذه الجموعة - مع مجموعات أخرى أكثر ثراءٗ وأهمية تتجاوز 502 ألبوماً 
وتشكل مكتبة فاروق الفوتوغرافية - إلى وزارة الإرشاد القومى عقب قيام ثورة ۲۳ يولية 
1۹9۲ ء ومن الأخيرة إلى وزارة السياحة التى استدعتنى فى مطلع عام ۲۰۰۸ لتقييم هذه 
المكتبة . وبعد فحص ودراسة ما يناهز لشهرین » قمت بتصنيفها وترقيمها . . وکتبت تقریراً 
عن فرادتها وندرتها وشموليتها وجدواها . واقترحت أن تكون هذه الکتبة «نواة» لمتحف 
فوتوغرافى مصرى . بيد أن التعليمات» قد صدرت بإحالة مكتبة فاروق الفوتوغرافية إلى 
مكتية الإسكندرية . 


وعلى الله قصد السبيل 


دکتوں 
ae‏ امام 


۰ سيتمبر ۲۰۰۹ 
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المنظومة الموتوغرافية 


الفصل الأول 
النظومة الضوتوغرافية 


ثمة ما يمكن ملاحظته فى البدء سفاده أن اختراع التصویر الشمسی لم يرتبط پاسم 
شخص بعينه ولا ببلد بذانه؛ إذ اتسم هذا الاختراع بطبيعة تراکمية حيث كان نتاجاً بلهود 
أشخاص عدیدین یتمون إلى جنسیات متباينة. ورغم الافتقار إلى التنسيق فيما بينهم 
فإنهم شکلوا بشکل غير مقصود سلسلة مترابطة احلقات صبت نتائجها جمیعا فى مجری 
واحد. وهنا » تجدر الإشارة الهمة إلى أن فكرة التصویر الشمسی والضوئی فیما بعد ء وکذا 
آلته ء قد وردت فی کتابات العالم العسربی الحسن بن الهیثم فی عام ۱۰۳۸م . وفى تجاربه 
البکرة على الغرف الظلمة وحاسة الابصار ۲۱ . 

2 وا لحرف‎ ASL 

وفی هذا السیاق ارتبط التصویر الشمسى عضویاً بدراسة الضوء وطبیعته وتأثیره على 
السطوح الحساسة بنفس أهمية دراسة الواد الكيميائية وتأثيراتها. وهكذاء بينما کان علماء 
oh all‏ یتسابقون من أجل تحسین العدسات كان علماء الکیمیاء یتبارون بغية تطویر 
أساليب التصوير. إذن» تمثل «الصورة الفوتوغرافیة» نتاجا لتأثير الضوء على بعض الواد 
الكيميائية. وبعبارة موجزة لا مكننا الفصل فى تطور المنظومة الفوتوغرافیة بدہا من الجال 
البصرى (الضوء) سرورا بالمیدان الميكانيكى (الآلة) وانتهاء بالخامات الحساسة التى تُسّجل 
الصور (الفيلم) . 

تتألف كلمة افوتوغرافياه Photography‏ من كلمتين یونانیتین هما افو توس Photos‏ ؛ 
أى الضوء و «جرانو؛ grapho‏ ؛ آی الرسم. وبذا؛ یکون سعناها «الرسم بالضوء»(۲). 
وعلی الدرب الطویل لاختراع التصویر الشمسی» تعد «امحجرة الظلمة) Camera Obscura‏ 
بمثابة حجر الأساس فى تکوین الصورة. وکانت هذه ا حجرۃ البدائية مبطنة بالسواد ومغلفة 


مصر النهضة 


من کل النواحی عدا #ثقب صغير» فى أجد جدرانها ينفذ منه الضوء إلى جزء من الجدار 
المقابل. وبموجبهاء أمكن الحسصول على مناظر لمنازل وأشجار واشخاص بشکل معكوس 
ومقلوب صلی جدار الحجرة القابل للشقب أو تظهر على شاشة بيضاء تشبت فى الانجاه 
العاکس للثقب. وقد استعمل فنانو عصر النهضة هذه الوسيلة لمساعدتهم على الرسم(۳. 
وبحلول منتصف القرن السادس عشس ثمة تطور تقنى» جد مهم أصاب هذه الحجرة أدى 
إلى تصغيرها. ولذاء صارت Ex‏ «الصندوق الظلم» آو «الخزانة المثقوية. ليس هذا 
فحسب» بل حلت «عدسة» محل «الثقب الصغير؛ علاوة على «مرآة» تعكس الصورة إلى 
اعلی وتسلطها على شاشة!؟). 

عند هلا الحد» جوبھت صناعة الصورة بمعضلتين أساسيتين. أولاهماء إمكانية التحكم 
فى الضوء وثانيتهما إمكانية تثبيت الصورة المعكوسة. وعلى مدار قسرنين» تمخضت ا حھود 
العلمية فى هذا الضمار عن اكتشاف أن أملاح الفضة تساثر بالضوء ويسودٌ لونها (۱۷۲۷) 
وأن کلورید الفضة أسرع حساسية للونين الأزرق والبنفسجى عنه بالنسبة للونين الاحمر 
والبرتقالی(۱۷۷۷). وتعد هذه الظاهرة بمثابة القطب الثانى المواز لتقنیة الحسجرة المظلمة فى 
صناعة الصورۃ(“. 

ورغم أهمية هذه المرحلة الجنينية والخاض الطويل فى اختراع التصویر الشسمسی» فان 
النصف الأول من القرن التاسع عشسر قد سجل رسمياً شهادة ميلاد هذا الاختراع. ففى عام 
۲ء أجرى توماس ویدجود Thomas Wedgwood‏ عدۃ نجارب للحصول على (صورة 
بتأثیر الضوء على نترات الفضة. وقد أسفرت تجاربه عن تباشير ال #صور؛ على أوراق 
الشجر وعلى الحلد الأبيض» ولكنه عجز عن تلبیتها وانطمست باسوداد سطحها کله(). 

وتجدر الاشارة إلى آن چوزیف نیقفور نیبس الفرنسی Joseph Nicephore Niepce‏ قد 
سار فى اتجاہ مواز ل وید جود الإنجليزى للحصول على «الصورة؟ء ولكنء باتباع تقنية 
الحفر على الحجر والزجاج والزنك بواسطة القار (القطران) فيما یسمی «الهیلیوجرافیا ؛ 
أى النقش بالتصویر الشسمسی . وفعلا آنت تجاربه أکلها عام ۱۸۲۷ وحصل على اول 
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#صورة) ثابتة التقطها من خلال نافذة أحد المنازل فى الریف الفرنسی. بيد أن هذه التقنیة لم 
تكن عملية؛ إذ آنها كانت تتطلب تصریض الجسم ا منشود تصويره للشمس الساطعة نحو 
ثمانی ساععات متصلة"). ورغم هذا » يعد هذا الرجل صاحب الفضل الأول فى التصوير 
الضوئی الحديث ؛ إذ أنه تمكن من تشبيت الصور المسجلة على خامات حساسة للضوء 
بمعاملات كيميائية جعلتها قابلة للبقاء دون تلف( . 


وفى ذات التوقيت Lal‏ کان لويس داجير Louis Daguerre‏ الفرنسى یجری تجارب 
مائلة. ولذاء عندما سمع عن تجارب نيبسء اتصل به وصارا شركاء (۱۸۳۳-۱۸۲۹). 
وبفضل مساعدة نیس تمكن داجير من عمل صور للأشخاص على لوحات نحاسية 
مفضضة مطلية بيود الفضة مستعملاً تقنیة ١الخزانة‏ المثقوبة؟ : وأظهر الصور بواسطة بخار 
الزثبق واستخدم ملح الطعام فى إذابة آملاح يود الفضة التی لم تثأثر بالضوء. وصارت هذه 

۲ 

الطريقة منذ عام ۱۸۳۹ تسمی «داجیروتیب" Dagurrotype‏ نسبة إلى مبتکرها. ورغم تعقید 
هذه الطريقة واحتیاجها إلى مهارات عالية» فقد غخض عنها ظهور الصورة وتلبیتها بدقة 
دون أى تغير يطرأ عليها إثر الغسیل بمحلول الهیبو. ومع ذلك» لم يكن مستطاعا احصول 
على نسخ منها. إذ كانت أحادیة التصویر وغیر قابلة للتکرار(٩).‏ 

ورغم مثالب طريقة «داجیروتیب» " آنفة الذکر؛ فانها قد اشتهرت آنذاك وذاع صیتها فی 
بریطانیا والولایات المتحدة حتی غدت عملاً سربحا للغاية. وبذا؛ أدخلت «داجیروئیب» 
التصوير الشمسى إلى عالم السوق وأصبغته بالطایع الاستشماری با a‏ «قفزة مائلة» 
وتحولاً ذا دلالة على درب هذه الصناعة. وبسرعة: انتشرت «داجیروتیب فی فرنسا 
وبریطانیا والولابات التحدة الأمريكية. ولکن بینما استفرق الرعیل الأول من الصورین 
الفرنسیین فى تصور الناظر الطبيعية ومنشاءات الدن بالأخصء آسهب آقرانهم الانجلیز 
والأمریکیون فى تصویر البورتریهات ذوات الاحجام الكبيرة. وإزاء هذا النجاح ابتکر 
الحری جوزیف بیتزفال 1 Jozef‏ فى عام ۱۸۸۰ عدسة مقعرة لتصوير الوجوه تتمیز 


٭ بلغ ارتفاع آلة داجیر ۱۲,۵ بوصة ‏ وعرضها ۵ , ۱6 بوصة : وطولها ۵ ٠١‏ بوصة . 
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بسرعة الاداء. كما تم اکتشاف تقنية أفضل لزيادة حساسية الشريحة الستخدمة فی طراز 
«داجیروتیب» بتعریضها عند الاظهار لبخار الکلورین أو البرومین(۱۰). 

وبینما كان الصهد العلمی فى باريس یحتفی باختراع «داجیروتیب» وتداعياته منذ عام 
۹ أعلنت الجمعية اللكية فى لندن عام ۱۸۶۱ عن میلاد طراز تصویری آخر بفضل 
جهود ولیام فوكس تالبوت William Fox Talbot‏ الذی وصفه ب «الرسم اشذاب» 
Photogenic drawing‏ وقد شخضت تجارب تالبوت عن إمكانية عمل «صورة؛ وتثبيتها 
بالفسیل فى محلول ملح الطعام؛ كما اكستشف إمكانية الحصول على «صورة؛ إيجابية من 
الصورة السلبية بوضع الأخيرة فوق ورق مشبع یکلورید الشضة. وصارت هذه الطريقة 
تن اکالوتیب؛ Calotype‏ أو «تالبوتیب» Talbotype‏ وعلى عکس «داجیروتیب"؛ لم 
تشتهر «تالسوتیب) ولم تتسم نتائجھا بالدقة. بيد آنها قد تميزت بإمكانية استنساخ عدة 
طبعات من الصورة الإيجابية. ومن المنظور التقنى» أضحت «تالبوتيب» الركيزة التى SRN‏ 
منها معظم الابتكارات التى لحقت بالتصوير الشمسی. والثابت تاریخیاً أن تالبوت أنتج فى 
عام ۱۸۳۵ أول نيجاتيف فی التاریخ العام للشصوير الفوتوغرافی ؛ وكان لأرملة من لاكوك 
مستخ هما آلة تصوير على شكل «سصيد: فشران؛ . وفى عام ۴٣۱۸ء‏ افتستح أول دار 
للتحميض من أجل إنتاج الصور بكميات للأغراض التجاریة'''' . ولذاء يوصف تالبوت 
بانه «مخترع الطباعة الفوتوغرافية» ء وأول من وضع أسس الطريقة السالبة - الوجبة . 


على أية حال » بمجرد الإعلان عن ابتكار الفوتوغرافيا انبثق طوفان من التطورات التقنية 
والتحولات النوعية . نفى مطلع أربعينيات القسرن التاسع عشرء بذل الفرنسی هيبوليت بايارد 
Hippolyte Bayard‏ جهوداً حثيئة بغية إخرا- اج الصورة على ورق ‏ ونظم أول معرض للصور 
الفونوغرافية . وفی عام ۱۸46 ؛ نشر تالبوت كتابه اقلم الطبيعة؛ ليكون اول کتاب مصور فى 
التاریخ العام للفوتوغرافيا قاطبة . وفى عام ۰۱۸۵۰ صدرت فی نيويورك اول دورية تعنی 
بالتصوبر الشمسی تحت اسم )3-1 ,3.4 الداجيرية؟ Journal Daguerrian‏ . وفى عام ۱۸۵۱ 2 
ابتكر سكوت أرشير Scott Archer‏ الإنجليزى طريقته للحصول على الصورة السلبية 
باستخدام شريحة زجاجية مطلية بمادة الكولوديون. ورغم أن نتائج هذه الطريقة قد 
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استلزمت الرور بسبع مراحل, فانها كانت أقل تعقيدا من «داجیروتیب» وأقل تكلفة منها 
بكثير. وفى عين اللحظةء كانت نتائجھا آکشر دقة من «تالبوتیب؟. وبسرعق انتشرت تقنية 
استسخدام الكولوديون المبلل فى الشقساط الصورة وإظهارها وحلت محل ثقتیات 
«داجیر وتيب واتالبوتیب؛ التی أمسث کلاسیکیة. ورغم هذاء عاب هذه التقنية بشدة کون 
الشريحة الزجاجية الشبعة تظل حساسة طالا هی مبللة. ومن ثم تفقد حساسیتها بمجرد أن 
تجف. ولذاء کان لزاماً استخدام الالواح (الشرائح) حال |عدادها كيميائياً. ولا كانت هذه 
العملية عسيرة وفتذاك فقد کان الصور يصطحب معه آینما ذهب مهمات ثقيلة الوزن 
وكبيرة الحجم فى شکل خیمة مظلمة متنقلة تشبه عربة القطار9؟١).‏ 


ورغم هذه السلبیات وتلك الصصوبات: تمكن رعيل المصّورين الرواد تحت أحلك 
الظروف من تصوير آماکن نائية ضدت من اروائع التصوير الشمسی». وفی ذات الاتجاهه 
اششهر الصور الإ جلیزی روچر فینتون Roger Fenton‏ بصوره عن حرب القرم -۱۸٥۴(‏ 
ا لنكون بمثابة «أول تحقیق سصور؟. وفی عام ۱۸۵۵ ۰ أرسلت الحكومة الفرنسية 
الصور الفرنسى ليون مسيهيدين (۱۸۲۸ - ۱۹۰۵) Léon Mahédin‏ إلى القرم فى مهمة 
رسمية لمساعدة الرسام شارل لونجلوا (۱۷۸۹ - ۱۸۷۰) فى إعداد الناظر الفوتوغرافية 
للوحة الحربية التى حملت اسم «احتلال مالاكوف» . وقد كان لهذين السبقين تأثيرهما 
الإيجابى على تطور التصوير الشمسى. إذ ابتكر دانسر Dancer‏ ثقنية «تصغير» الصورة عند 
ابنداء حرب القرم » وابتكر وودوارد تقنية «تكبير» الصورة عقب انتهاء الحرب بعام واحد. 
وفى عام ۱۸۵۶ ء قام أغسطس سالزمان بتوثيق مبانى القدس القدية . وخلال خمسینبات 
القرن التاسع عشر » ولقت اطئة الآثار التاريخية» بباريس فوتوغرافیاًالبانی المهددة بالسقوط 
فى فرنسا . وفى تلك الآونة » انتشرت الأعمال الفوتوغرافية عن مصر والهند وبورما . وفى 
عام ۱۸۵4 ۰ ابتكر الفرنسى ديسدريه الصور الفوتوغرافية مقاس دالکارت بوستال» ٢,٥٢(‏ 
× 0 ,۳سم) التی صارت من أشهر المقاسات خلال النصف الثانى من القرن التاسع عشر . 
وقد استخدم هذا البمط فى التقاط الناظر السياحية والنماذج العرقیة . بيد أن البورتريهات 


۳۳ 


معسرالنهضية 


كانت أكشر الوضوعات التی استأثرت بعالم الكارت بوستال لاسیما الشخصيات العامة 
عصر ذاك من قبيل نابليون الثالث والملكة فيكتوريا . وأصبحت هذه الكروت من المقتنيات 
التى تحفظ فى ألبومات خاصة داخل أطر زجاجية بجوار بورتريهات العائلة والأصدقاء . زد 
على هذا ء أسس المصّورون الفوتوغرافیون (جمعیة التصوير الشمسى» فى باریس عام 
۸۸۱ . وبعد عامين » أسس أقرانهم الانجلیز «الجمعية الفوتوغرافية» فى لندن . وقبل أن 
الشمسی. ولاریب آنها تقنیات وتحولات جد مهمة فی مجمل تاریخ التصوير الشمسی(۱۳. 


رسومات يدوية قديمة توضح بعضاً مما كان یتکبده الصورون الفوتوغرافیون الأوائل 


۳ 
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وهكذاء يلاحظ تقدم التصوير الشمسی فی نهاية ستينيات القرن التاسع عشر بفضل 
السباق «العلمی» الحموم بین الثنائى فرنسا وبريطانيا. واصبحت «الفوتوغرافیا؛ BB pm‏ 
مربحة ورائجة . واضحت الصور مقاس «الکارت بوستال» صيحة العصسر » وصارت 
الصور الشسمسية (الفوتوغرافية) عنواناً للشسخص . وغدت الاسماء والهوايات عبارة عن 
صور بدلا سن الکلمات . وفی هذا الصدد ‏ تجدر الإشارة إلى أنه إذا كان الزاج العام قد 
مال آنذاك إلى الصور الشخصية (الولع با ملکة فیکتوریا نموذجاً) « فإن الصور البانورامية قد 
هيمنت على مناخ البحث العلمی . ولکن: بدہاً من خمسينيات القرن التاسع عشس دخلت 
الولايات التحدة الأمریکیة حلبة «السباق الفوتوضرافی؛ لتزاحم مخترعی التصوير الشمسى 
القدامی وتکون بثابة قوة دفع جديدة لهذه الصناعة, 


وفى هذا المنحی» JG‏ هاملتون سمیث Hamilton Smith‏ طراز «داجیروتیب؟ الفرنسی» 
ولكن؛ بتکالیف منخفضة. وقد ارنکزت هذه التقنية على استبدال الألواح النحاسية برقائق 
حديدية مطلية بمادة حسساسة للضوء وصار طرازه بش ?23( Tintype‏ . ولهذا؛ 
انتشرت بسرعة واشتهرت جداً فی التقاط الصور الشخصية. كما آفرزت الدرسة الأمريكية 
خلال ستینیات القرن التاسع عشر طريقة «التصویر ثلاثى الابعاد) Stereoscope‏ . وینتج هذا 
النمط من الصور باستخدام آلة تصوير مزدوجة العدسة لامکان التقاط صورتين للهدف 
الراد تصويره» ولکن: من منظورین مختلفین ويبتعد کل منهما عن الا خر با یعادل السافة 
الواقعة بین عینی الانسان. وأخیراً نندمج الصورتان المأخوذتان بسوجب تقنية ضوئية 
لیتمخض عنها «صورة ثلاثية الابعاد». ولاریب أن هذه «الصيحة ا دیدة؛ فى صالم 
التصوير الشمسی قد آغرت الجماهير على تسجیل مناسباتهم المهمة وأسفارهم ورحلاتهم» 
ومن ثم؛ تكريس ثقافة التوثيق البصری لتفاصیل حياتهم ناهيك عن الناظر الطبيعية. ولا 
یضفی فى هذا الشأن دور هذا التمط كعنصر تشویقی فى طباعة القصص الهزلية 
(D5 ail‏ 


Yo 


مصر النهضة 


وبدء من سبعینیات القرن التاسع عشرء قفز التصوير الشمسی خطوات جد فارقة على 
درب تاريخه بفضل التطورات التی أجريت على الألواح السلبیة الحساسة وآلة التصوير. 
فبعد عقدين من استخدام تقنية الألواح الزجاجية المطلية بالكولوديون» اكتشف مادوکس 
Maddox‏ الإنجليزى خلال عام ۱۸۷۱ أن مادة الجيلاتين ذات قدرة على الاحتفاظ 
بحساسية الضوء بعد أن تجف وتبقى صالحة للاستعمال إلى أجل طویل دون أن یعتریها 
فساد. 0-00 ويد عام 
۱ نقلة جديدة فى تاریخ التصوير الشمسى بدأت ما أسمته الأدبيات ب «عهد الألواح 
الجيلاتينية». كما تعد هذه الألواح بمثابة حجر زاوية فى تطور تقنية الألواح السلبية. إذ 
بفضل تطوير علماء کشیرین لتقنية مادوکس: انتقل التصوير الشسمسی إلى طور جديد صار 
یسمی «عصر الرق؟. والرق ats film‏ «الورق by‏ ودقةء لكنه ثسفاف کالزجاج احد 
سطحيه مطلى بالمادة الجيلاتيئية اساسة». وبذلك» حلت هذه الرقائق بدلا من الزجاج فى 
صناعة التصویر الشمسی. وباستثمار هذه aes‏ أنتجت معامل چورچ إیستمان الأمريكى 
(كوداك) فى عام ۱۸۸۰ «الأفلام اللفوفة الطويلة» وطرحت فى السوق التجاری بده من 
عام ۱۸۸۹ بعد تطويرها تقنياً . وآنذاك ‏ ابتكر كارل كليك التشيكوسلوفاكى آلية الحفر 
الضوئی . ونشرت جريدة «الدیلی جرافيك» الییویور كية أول صورة فوتوغرافية بنظام 
الهاف تون(*۱) . 


وفى خط متواز تقریباً مع ظهور الفيلم» آسفرت ا ھود البحثية عن تقلیص آلة التصوير 
من حجمها «الصندوقی؛ إلى أن صارت بثابة «علبة صغيرة؛ توضع فى ال جیب أو تحمل فى 
اليد ما بشر بميلاد جيل جدید سن آلات التصوير صفيرة الحجم سهلة ال حمل والنقل 
والاستعمال. وقد تنافست بشدة المؤسسات الأوروبية والأمريكية بغيسة تصلیع «الکامیرات 
الحديثةة. ورضم أهمية النجاحات الفرنسية فى هذا الضمار فان الإنجازات الأمريكية قد 
اتسمت بکونها الافضل والایسر والارخص. إذ آنشجت کوداك فی عام ۸ أول آلة 


۳۹ 
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تصویر بها فیلم ملفوف رافعة شمار: «اضغط على الزر ودع الباقى علینا» ما أدخل التصویر 
الشمسی فيما نطلق عليه دا حقبة الالیة»(۱۱). 


وهكذاء إذا کان النصف الأول من القرن التاسع عشر قد شهد میلاد التصویر الشمسی: 
فقد شهد النصف الثانی من القرن لاسیما ربعه الاخیر نضج هذه الصناعة. إذ جم عن ذیوع 
الكاميرا الصغيرة Lad pI‏ سهلة الاستعمال وانتاج الأفلام الملفوفة ظهور «هواة؛ التصویر 
لاسیما من الرحالة والسائحین بعد أن ظل حکراً على «أقليات محتسرفة؛ بسبب تقنياته 
العقدة وتکالیفه الباهسظة. ومن ثم تنامت حرفة التصویر الشمسی وازداد عدد الصورین 
وسعى العنیون بالحرفة إلى تأصيلها بمثابة افن» واستکشاف آبعادها الإبداعية. وفی هذا 
الضمار » جدير بالتسجيل أن ثمانينيات القسرن التاسع عشر قد شهدت «احتراف؛ حوالى 
عشرة آلاف مصور فوتوغرافی فى الولايات المتحدة ‏ وأكثر من 6376٠٠3‏ فى بريطائيا » 
واکٹر من ٩۱۰۰۰۶‏ فی ألمانيا . وقد جذبت هذه الحرفة الرجال والنساء معا . ويكفى 
للصدلیل على هله الحقيقة أن Leven‏ بمن يعسملون بها فى عام ۱۸۹۱ کانوا من انس 
OW) abet‏ 


وثمة تداعیات جد مهمة قد مخضت عن تقنیات آواخر القرن التاسع صشر 
الفوتوغرافية. إذ انفصلت آلة التصویر عن احامل» ومن ثم» ظهرت «اللقطة؛ التی BIS‏ 
قلح البصر» على الأقل أو فى «ثوان معندودات» على الاکثر. وبذاء زال الزمن الذی كان 
«يجلس فيه الرجل لأخذ صورته فى الشمس كالصنم لا يتحرك Tal‏ مدة دقیقتین»(۱۸). 

وهكذاء بترسيخ تقنیة النقاط الصورة «فی جزء من Ble‏ من الثنیة». لم يتمكن الصورون 
من أخذ الناظر الثابتة فقطء بل الأهم والاخطرء أخذ المناظر الشحركة السريعة مثل «الطيور 
الطائرة واشیول الراكضة وال رکبات الجارية؟ فى أوضاع متباينة متتابعة ما مهد لميلاد 
”السینماتوغراف: (الصور المتحركة). وتجدر الإشارة إلى أن فكرة تصوير الأجسام المتحركة 
قد سارت» ولكن ببطء» بمحازاة تصوير الاجسام الثابتة. ففى عام ۱۸۰۱ء صور هنری 


۳۷ 


+ nell 


فوکس تالبوت أول صورة لجسم متحرك باستخدام شرارة كهربائية. وفی عام ۰۱۸۵۸ صور 
نادار ول صورة جوية من بالون. وفی عام ۰۱۸۱6 اختسرع دوکوس دی هورون آول آلة 
تصویر للأجسام المتحركة وعرضها. وفی عام ۰۱۸۷۲ REN‏ إدوارد مویبریدج Muybridge‏ 
أول صورة فوتوغرافية لفرس يتحرك7؟١‏ ». وعلى هذا الدرب » يعد إنتاج الآفلام الشفافة 
الملفوفة من آهم الابتكارات التی ساعدت على تقدم السینماتوغراف» . وإثر هذا الابتكار ؛ 
استخدمه توماس إديسون - الخترع العا مى - فى ول آلة تصوير سينمائى حدیثة . وبذاء 
كان نجاح الفیلم والآلة معأ مثابة نة ة فارقة فى التداعيات البصریة۲۳ . 


چورچ إيستمان - مؤسس كوداك - يحمل باكورة إنتاجه من الافلام الشفافة الملفوفة لیستخدمھا 
إديسون فى آول آلة تصویر سینمائی حديثة . 
وهكذا تلاقت هذه ابشهود مع الانجازات الفوتوغرانية خلال الربع الأخير من القرن 
التاسع عشر فيما مخض عنها ظهور «السينماتوغراف» التى استكشفت «عالاً جديداً» من 
الصور. إذ سجلت مواقف متعددة من حيوات الانسان والحيوان فى «حالة حركة» أبهرت 
ليس العوام فقط بل والعلماء والفنانين أيضاً. ولهذا الإبهار» قدمت مجلة «الهلال» 
القاهرية فى فبراير ۱۸۹۷ تحقيقاً عن «الصور المتح ر كة» شارحة بالتفصيل الأسس العلمية 
للسينماتوغراف مع وصف دقيق لآلة الصور المتحركة. وأنهت (الھلال) تحقيقها بنبوءة 
مفادها أن الرهان العلمى المستقبلى سيكون الصورة المتحركة الناطقة: «... صور تتحرك 


YA 
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وتتکلم فی وقت واحد باستخدام السینماتوغراف والفونوغراف معا. فستاتی ایام نرى بهما 
العسالم وحوادثه رأى العين ونحن جلوس فی ضرفنا وذلك كله من ممجزات هذا 
الفرن»(۲۱). 

وبجانب السینماتوغراف ثمة اختراع آخر جد مهم ولد فى رحم التصوير الشمسی؛ إنه 
التلیضوتوغراف؛ أى إرسال الصور الشمسية بواسطة الجری الكهربائى من مکان إلى آخر 
ومن بلاد إلى آخری ما آدخل التصویر الشمسى فی شراكة وثيقة الصلة مع الصحافة"". 
ففى عام ۱۹۰۱ء آرسل الخترع الإيطالى جوجیلمو مارکونی أول رسالة تلغرافية بالرادیو 
من کورئول إلى نیوفاوندلاند . وفی عام 4 ۱۹۰ ۰ تم نقل الصور الفوتوغرافية بطريقة 
تلغرافية لاول مر" . 

وعلی غرار تحقیق السینسانوغراف: قدمت «الهلال؛ تحقیقا مصوراً عن التلیفوتوغراف 
رصدت فيه الشراکم البحثى الذی أدى إلى هذه التقنية حتى أصبحت «... أمراً ثابتآ لاشك 
فينه وهو من سعجزات القرن ty tall‏ وتعقيباً على تحقیق مصور آخر خاص 
بالتليفوتسوغراف «هذا الاختراع العظیم؟؛ وبعد عقد كامل من نبوءة «الهلال؛ آنفة الذکر؛ 
وتحديداً نی مارس ۱۹۰۷ راهنت المجلة مجدداً على «اختراع يرى به الإنسان صاحبه على 
ألوف من OIL‏ 


وفى شأن متصل» ولكن فى سجری آخر؛ ظهسرت أشعة رونتجن تأسیساً على الضبرة 
الفوتوغرافية منذ منتصف تسعينيات القرن التاسع عشر التى oud‏ النفاذ إلى «أغلفة 
وأغطية الصنادیق ولحم الانسان»(۲۳). وجرباً وراء تطوير هذه التقنية واستشمارهاء تسارع 
الصورون» أو بالأحرى تصارعواء من أجل اكتشاف ليس فقط ما فى داخل الأجسام بل ما 
وراء‌ها. وبفضل oy gt!‏ التضافرة ترسخت خلال العقد الأول من القرن العشسرین عملية 
«التصوير الباطنی» الذی أماط اللثام عن ... الاشیاء المخبأة...» ما ربط الشصویر الشمسی 
مضوباً بالتطور العلمی(۲۷). وتعلیقاً على هذا التطور واحتماليات تداعیاته توقعت 


۳۹ 
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«الهلال؛ ما يلى: «التفنن باستخدام هذه الاشعة» لدرجة يمكن عندها «التمييز بها بين الذكر 
والأنثى فى الأجنة٣(۲۸).‏ 


وإذا کان التصوير الشمسی قىد تبلور فى العقد الأول من القرن العشرين تقنیاً وعلمياً 
Libs,‏ فقد شهد ذات العقد وتحديداً عام ۱۹۰۷ء الإعلان عن ميلاد «التصویر الملون؛ 
بعد طول مخاض. وجدير بالرصد آن حلم التصوير الملون قد سيطر على هاجس المشتغلين 
بالتصوير الشمسى والمتشغلين به منذ اختراعه. قفى عام ۰۱۸۸ باءت بالفشل أول محاولة 
للتصویر اللون. وفى عام ۸۱ء جحت بجزئياً محاولة جيمس ماكسويل James Maxwell‏ 
التی برهنت على أن جميع الألوان يمكن اشستقاتها من رحم ثلاث مجموعات أولية وهى: 
ا حمسراء والزرقاء وا خضراء. وتعد هذه التتسيجة بشابة الركيزة الأساسية التی انطلق منها 
الباحثون فی هذا الشآن على اختلاف جنسياتهم حتى جح لیپمان Lippmann‏ الفرنسی عام 
۱ فی جاز التتصوير اللون ولکن بشکل غير مکتمل OY‏ ذ أن «طريقة لیپمان» فی 
التصویر الملون لم تكن مناسبة للاستخدامات العلمية والتجارية. فقد استلزمت شرائح غالية 
بسبب اتقان صقلها وخلو سطحها من أية نتوء. وتبلغ مدة صرضها لأشعة الشمس بضع 
دقائق» ولا يمكن إزالة بعض شوائب الصورة اللونة. ولم يتوصل لیپمان إلى نقل صور 
شرائحه اللونة على الورق» ومن ٹم لا یمکن تکرار نسخه(۳۰). 


وفی خط متواز لهذا التقدم» عکف الا خوان الفرنسیان آوجست ولویس لومییر على 
الوصول لتتائج افضل من طريقة لیہمان. وبالفعل؛ تحقق هذا فى عام ۱۹۰۷ بایتکارهما 
«طريقة لومیسر» فى التصوير اللون التی عالت كثيراً من مشالب لييمان. ولذاء راجت على 
الستوی العملی. إذ كانت هذه الطريقة لا تحتاج إلى «الزئبق الشديد الغلو والثقّل كثيراً لآلة 
التصویر؟ علاوة على سرعة أدائها. والاهم أن شرائحها تكون ملونة فى حد ذاتھا بعد انتهاء 
معابلتها كيميائياً عكس شرائح ليهمان غير الملونة فى حد ذاتها؛ إذ تراما العین ملونة بسبب 
تحليلها لنور الشسمس الأبيض النبعث منها إلى المقالى. ولكن عاب طريقة لومییر سا عاب 
Lal‏ طريقة لييمان فى أنهما لا تؤديان إلى «تكشير الصور المأخوذة على صفيحة واحدة على 
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الورق الفوتغرافی. وبسبب ذلك النقص العظيم نرى حتی يومنا طريقة لومیار هذه قليلة 
الرواج رغماً من کمالها السبی»(۳۱. 


على أية حال» خلال السقد الأول من القرن العشسرين صار التسصویر اللون من 
«المکنات» بعد أن كان «ضرباً من الستحبلات». وبموجبه» حقق التصویر الشسمسی درجة 
عالية من الصداقية والاکتمال وابلماهيرية عندما تمكن من استخراج الصور بالوانها 
الطبيعية. وجدير با ملاحظة أن هذه التقنية كانت جد ملحة على عدة مستویات. فمن النظور 
التقنی, أصبحت مطلوبة لتصوير الرسوم الزيتية وا مائیة خصوصاً إذا كانت ذات آلوان زاهية 
وتتجلى أهميتها فی «نقل الصور الكبيرة بالفوتوغرافیا لاجل التسحیس أو الزنکوغرافیا فی 
فن الطباعة» صلاوة على الناظر الطبيعية متنوعة الالوان. ومن زاوية المصداقيةء قضت هذه 
التقنیة على «تلاعب وتفنن» المصورين فى معالحة سلبیات الصور التی کادت تسمی صوراً 
ميكانيكية ولیست فوتوغرافية «لعظم ما طرأ عليها من النقص والزيادة من قلم الرتوشية». 
وفی مضمار الیکروفوتوغرافیا؛ أضحى «اللون» مهما للغاية فی نصوير ما یری تحت 
الميكروسكوب من الأجسام الدقيقة التى لا تشاهد بالعين الجردة". 

وبینما كان التصوير الملون يأخذ بألباب الناسء لم تتوقف عجلة تطوير تقنيات التصوير 
الشمسى لاسيما آلة التصوير. وفى هذ الصدد. جح GUS!‏ أوسكار بارناك Oskar Barnak‏ 
عام ۱۹۱۳ فى ابتکار آلة تصوير صغيرة (٣۳مم)‏ تُسمى لايكا Leica‏ قادرة على تصویر 
0 صورة متتالية. ورضم استهتار كثيرين بها واعتبارها بمثابة العبة؛ ليس بإمكانها 
«إنجاز ما ہجب٤‏ فإنها انتشرت بسرعة فى الأسواق(۴۴. وهكذاء بابتكار ARN‏ دخل 
الا مان میدان صناعة التصوير الشمسى ومستلزماته بعد أن كان حكراً على الفرنسيين 
والإنجليز والأمريكيين. 

وهكذاء يتضح ما سبق السمة الستراكمية لاختراع التصوير الشمسی وتطور تقنیاته كما 
يتضح عدم احتكار دولة أو مؤسسة أو حتى أفراد لهذا الاختراع. إذ أسهمت فيه دول آوربا 


۳۱ 


فصر التهضة 


الختلفة من العالم القديم بقدر ما أسهمت فيه الولايات المسحدة الأمريكية من العالم 
الجديد. ورغم أن مصرء مؤسسات وآفراد لم تسهم بشکل مباشسر فى اختراع الشصویر 
الشمسی؛ فإنها وقعت فی قلب الظاهرة الفوتوغزافية وتبوأت فيها مکاناً سامیاً على نحو ما 
سنعرض له فى الوضوع التالسی . 

جاذبية مصر 


ثمة ملاحظة جد Lage‏ يجدر تسجيلهاء بادئ ذى بدء» مفادها أن مصر قد ارتبطت برباط 
عضوی وثيق مع التصوير الشمسى لیس فقط منذ بداياته الأولی بل بالأحرىء منذ 
محاولانه الأولية أيضاً . وفى هذا الصدد كانت مصر «المصورة» فوتوغرافياً أكثر الدول 
-مع إيطاليا- التى الشقطتها صدسات آلات التصوير حتى غدت صورها «الشواهد» على 
ميلاد التصوير الشمسى وتطوره. ولاريب أن هذه الحصلة كانت نتاجاً لتضافر سعطیات 
ا مغرافیا الطبيعية لمصر وظهيرها التاريخى الثرى ناهيك عن التحولات الجذرية التى شهدها 
القرن التاسع عشر سياسياً واقتصادیاً واجتماعياً وفكرياً. 


من منظور تقنى» تمتلك مصر ظروفاً مناخية أنموذجية من أجل التصویر الشمسى. ويكفى 
أن داجير كان يحلم بالحصول على تأثير ضوء مصر الساطع لمدة تتراوح بین دقيقتين وٹلاٹ 
دقائق بغية إنجاز منتج فوتوغرافى رفيع الستوی. وتوجد عوامل عديدة تبرر نوعية الضوء 
المصرى. إذ أن مجموع المعطيات المناخية توفر تواجدا للمناخ الشمس معظم النهار ونادرا ما 
يعوق هذا السطوع ستائر السحب. والأهم. ندرة الترسبات الترابية". 


وحری بالذكر أن الكثافة الضوئية فى شمال أفريقيا عموماً لها قدر من الأهمية أكبر 
بکثیر منها فى آوربا. ویتراوح متوسط الإضاءة فى مصر ما بین ۲۰۰-۰ وحدة حرارية 
للسنتيمتر الکمب سنویاً على عکس فرنسا مثلاً الذى یتراوح متوسط کثافتها الضوئية ما بین 
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۱۲۰-۰. ونظریا تعنى هذه الاختلافات فى كمية الضوء الوقت الذی يحتاجه الشعاع من 


أجل التائیر بقدر كاف على | الحسا اء كان المصور يستخدم الشريحة الداجيرية 
جل الثائیر س سو م الشريحة الداجيري 
أو يستخدم ورقاً حساساً أو شريحة من الزجاج الضغوط(۳. 


ويكاد يتفق معظم المصورين على أن فصول الخریف ونهاية الشتاء والربيع تعد bush‏ 
مشالیةہ من أجل التقاط الناظر. وأجمعوا على الابتعاد صن فصل الصيف نظراً لارتفاع 
درجات الحرارة. وتتمیز مصر بانتظام فريد فى سطوع الشمس بسبب ضاآلة ترسب الشعاع 
الشمسى. ولذاء تندر الأمطار كلما انجهنا إلى الجنوب بعيداً عن الدلتا. وقلما تحجب 
تكوينات السحب الشمس فى مصر. وتتركز هذه التكوينات فى الدلتا فقط خلال فصل 
الشتاء. وباستثناء القاهرة يجد المصّورون قليلاً من الضایقات بسبب السحب. ولاريب أن 
هذه التفاصيل المناخية توثر إيجابياً وسلبياً فى عمليات التصوير الشمسى التى تستلزم ربع 
ساعة من الوقت لضبط الكادر”). 


ورغم مناخ مصر المثالى جداً للتصویر: فان هبوب رياح الخماسين (ابریل-مایو) تمثل 
سلبية مناخیة تعرقل عمل الصورین بخلاف ارتفاع درجة حرارة الصیف. وتکمن الخطورة 
هنا فى عدم استقرار «الغرفة الفوتوغرافیة» خصوصاً فى تصوير المشاهد التى تحتاج عدة 
دقائق من أجل التقاطها. وتجدر الإشارة إلى أن آلة الحصویر كانت تلبت خلال القرن التاسع 
عشر على ركيزة ثلائية الأرجل من النشب الضعیف غالباً. أضف Last‏ اهتزاز النتج 
الفوتوغرافى بسبب عدم وضوح الرؤية إثر الريساح الترابية» وهو الأمر الذى يمكن ملاحظته 
فى تجارب التصوير الشمسی YESS‏ 

وهكذاء بخلاف ارتفاع درجات الحرارة Line‏ وهبوب رياح الخسماسين رییعا؛ يُشكل 
الناخ المصرى أحد آهم المغريات التى دفعت المصورين إلى التكالب على مسصر. إذ أن قلة 
زمن ضبط الکادر والضوء القوی العسمودى يؤديان إلى کثافة الانعكاس على الشرائح 
الحساسة. 


۳۳ 


وعحازاة هذه المزايا الفنیة هبة الطبیعة أصبحت مصر القرن التاسع عشر محطة محورية 
فى «الرحلة الکبری؟ grand tour‏ إلى الشرق بفضل امتلاکها بنية تحتية مشالية للصرحال 
لاسیما السکك ا حدیدیة (۱۸۵) وافتتاح قناة السویس (۱۸3۹) علاوة على الابحار 
بالسفن البسخارية وافتاح خط مرسیلیا-الاسكندرية البحری (At)‏ وتبدأ هذه الرحلة 
خط سیرما من آوربا سروراً بإيطاليا والیونان ثم شمال أفريقيا ومصر والشام وآسيا 
الصفری۳). ولعل هذا یقودنا إلى است-مراض موقع مصر والشرق الادنی فی بؤرة 
التطورات OY pully‏ الأوربية إبان القرن التاسع عشر . 


شهدت آوربا عموماً وبریطانیا وفرنسا خصوصا منذ ثلاثيئيات الشرن التاسع عشر 
تحولات جذرية فى النظم الاجتماعية والاقتصادية وافاط التفكير . وقد تمخض عنها قلق 
وسط الطبقة الارستقراطية والطبقات العلیا التی انتمی إليها معظم الصورین الفوتوغرافیین 
الأوائل . وخلال حقبة الغلیان الأوربى » أثر الشرق فى جمیع مناحی ا حیاة الأوربية . ففى 
میدان الأدب ‏ اجتاح الاسواق نوع جدید من روایات الرحلات إلى الشرق : واصبحت 
الوضوعات الثسرقية TA‏ مألوفاً فی القصص والأشعار على اعتبار أن الشرق مهد ا جنس 
البشری وذو طبسعة حالة وروحانيمة . ولاریب أن مثل هذه الأدبيات قد جذبت اهتمام 
جمهور عریض من الاوربین من لم يكن فى مقدورهم توفیر نفقات الترحال إلى مصر 
- وغیرها من بلاد الشرق - لرژية الأماکن التى شهدت احدائاً مفعمة بالجاذبية والغموض . 
وباختصار » اتسمت هذه الادبیات بمداعبة آحلاسهم وخيالاتهم : واستوحت موضوعاتها 
من الادب الشسرقی القدیم الترجم إلى اللضات الأوربية سن قبیل «ألسف ليلة ولیلة» 
و «رباعیات الخیام»" . 


وبخلاف الادبیات ۰ استلهمت الوسیقی الأوربية بعض موضوعاتها من العالم الشرقی . 
ولم تنجو الحياة ا منزلیة من تأثیر الشسرق ؛ إذ ازدانت جدران المنزل الاوربی کزیج من الطرز 
والاذواق الشرقية . وزين الأوربيون حجرات الاستقبال بالشغولات البرونزية الشرقية 
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والصنوعات الفخارية وغیرها من الأعمال الشرقیة الستوردة مباشرة من مصر وفارس . 
واصبحت القبعات الستوحاة من العمامة الشرقية «صيحة» تتھافت عليها النساء الأوربيات . 
وبا الرجال - حتى الذين لم يسافروا إلى الشرق الأدنى - إلى التقاط صور فوتوغرافية لهم 
مرتدين الملابس الشرقية ویدخنون النرجيلة . وعطفاً على ما سبق » تهافت الأوربيون على 
التبغ الشرقى المستورد من الدولة العشمانية . وهكذا » أضحى الشرق فی مخيلة الغرب بمثابة 
رمز للخصوبة وطاقة EAS‏ خلاقة('؟) . 

شهد القرن التاسع عشر تنامى ثقافة الترحال إلى الشرق الأدنى لاسيما مصر . وقد تمیز 
هذا القرن بديناميكية بشرية إثر النهضة الصناعیة والتطور التكنولوجى . وقد نجمت عن هذه 
التحولات ذات الإيقاع السريع والمطرد بصمات جد مهمة فى أتماط تفكير الناس وأنساق 
حياتهم اليومية وسلوكياتهم . ولذا ‏ غدا السفر والترحال نوعاً خاصاً من «الرمزیة» ody‏ من 
رحلة البحث عن الحقيقة والخلود ومركز الروحانيات » واننهاء إلى الهروب من الحو العام 
السائد فى آوربا إبان ثورات متتصف القرن . وبذا » أصبح الترحال إلى الشرق على قمة 
«الأشياء المببهرة؛ التى يمكن أن يقوم بها اذرہ . وفى بداية القرن ٭ كانت الطبقات 
الأرستقراطية فقط هى القادرة على توفير نفقات مثل هذه «المغامرة المكلّفةه . ولكن بحلول 
منتصف القرن » أصبح الشرق الادنی مأهولاً بشكل متصاعد إثر توافد الجموعات الأوربية 
المنظمة وعروض الرحلات السياحية لاسيما شركة توماس كوك . وقد تسحث هذه 
الرحلات أبواب السفر أمام أبناء الطبقة الوسطى . وبحلول ستينيات القرن : أصبحت 
الرحلات إلى الشسرق آمرا BYL‏ . ولكن بمرور الوقت ۰ أذ السياح الجادون يشستكون مر 
الشكوى من آقرانهم «أتباع كوك؛ المشيرين للضجيج . أكثر من هذا داب هؤلاء السیاح 
على اتباع سلوك غير حضارى بحفر أسمائهم كنوع من «الذكرى الخالدة؛ على الا ثار(۱*) . 

على أية حال : غدا الترحال إلى الشرق (مصر) بالنسبة للأوربى خلال الربع الأخیر من 
القرن التاسع عشر بمثابة عادة بورجوازية تبتغى تحقیق هدف مزدوج : المعرفة وإدراك الميراث 


Yo 


الفقود . وفى عبارة موجزة : كانت الرحلة إلى الشرق بمثابة الرجوع إلى اصل الکون ومهد 
الحضارة الاوريية . ففی الشسرق » نشأت أعرق ا حضارات الانسانية من قبيل الصریة 
والآشورية والفارسية واليونانية والرومانية . وظهرت الديانات والقوائین والفنون . بيد أن 
علاقة الغرب بالشرق اتسمت بطابع أفلاطونى هيمنت عليه «الرؤية» المسبقة للشرق بشكل 
آکثر واقعية من المكان ذاته على نحو ما عکسته الأدبیات والرسومات للمشاهد الإثتوجرافية 
والانشروبولوچية . وحتى فى الميدان الفوتوضرافی - محل الدراسة - ورغم واقعیة الصور 
الملنقطة ومكوناتها وتركيباتها ؛ فإنها قد «انتقيت» بعناية من خلال قاعدة عريضة من 
الاختيارات لتصسبح «وثائق عينية حیة» تبرهن على واقع متخیل . وبذا يظل الشرق أسيراً 
داخل خيال الغربى وفتتازيته . ولم یتحرر معظم المصورين الفوتوغرافیین من صورة الشرق 
الحفورة فى مخيلاتهم ء وحملوها معهم إليه . وفی كلمة موجزة : أدخلوا الواقع الشرقی 
فى قوالبهم السبقة . ورغم سوضوعیة ودقة الصور الفوتوضرافیة ء فإن ما يصاحبها من 
مؤثرات يعد انعكاسا لرؤية ذاتية سابقة التكوين تمخض عنها «طمس العنی الحقيقى 
pall‏ ,6 

وخلاصة J pill‏ تقخض عن الرحلة الکبری وغیرها تكريس ثقافة السياحة لیس لدى 
الطبقات الأوربية الشرية فقطء ولكن أيضا لدن الطبقات الشوسطة. ومن ثم كانت آلة 
التصوير «رفيقة الدرب الفعالة والسريعة والصادقة» امم أدوات السائحين والحجاج وعلماء 
الآثار والمستشرقين والدبلوماسیین والهواه لدوثیق رحلاتهم بصرياً. وإزاء هذا الزخم 
السياحى» انتقل الإنتاج الفوتوغرافى من أوربا إلى مصر وتأسست المعامل لاستشمار هذه 
الظواهر وتلبیة احتیاجانها الملحة"“. وبذاء تداعی عن الرحلات الأوربية تتجیر التصوير 
الشمسى محلیاً ودولیا. إذ ایت مور اغا مطلوبة Ld‏ فى الأسواق الأوربية 
لاسيما النواحی الاثرية والفولکلورية والانٹروبولوچیة. 
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علاوة على ما سبق خیمت على «الرحلة الکبری» روحاً دينية غذاها من ا خلف ميولا 
رومانسية تقليدية شطر الشسرق. إذ کان الباعث الرئیسی فی هذه الرحلة هو «الذهاب إلى 
الاماکن القدسة؛ الوارد ذکرها فی الکتب القدسة. وفی هذا الیدان, تجول المصور الانجلیزی 
فرانسبس فریث Francis Frith‏ بین القاهرة والقدس بهدف اتزیین التوراة بالصور؟. وفی 
عام ٤٤۱۸ء‏ التقط المصور الانجلیسزی چورچ کیٹ George Keith‏ حوالی «۳۰) صورة 
بأسلوب داجيروتيب ل «دراسة الصلة بين ما ورد فى الکتاب القدس وجغرافية الأراضی 
القدسة؟ . وجدیر بالذکر أن «رحلة ا حج؟ إلى القدس سواء بمعناها التقليدى أو بکونها 
رحلة لقافية إلى منابع الحضارة تعد «رمزآه لبحث الانسان الدژوب عن ال والجسذور 
والأرض الوعودة وجنات عدن الفقودة . ولذا ء سار مسافروا الغرب |بان القرن التاسع 
عشر على درب ال حکماء والانبیاء والرسل واحجاج والربدین مستلهمین رحلة العائلة 
القدسة . وبذا ء کان فى مقدورهم إعادة معايشة هذه الرحلة وخوض التجربة الرمزية مادياً 


MOE cary 


ولكن؛ نیما وراء التعلق بالدیار اللقدسة ثمة ولع بالشرق هیمن على الروح ا حمعیة 
الأوربية. وخشی الشغوفون ببلاد آلف ليلة وليلة على مسحو سحرها أمام طوفان الدنية. 
ولذاء تدافع الصورون الأوربيون إلى الشرق لتسجيل تفاصيله الدقيقة وزخارفه الفريدة قبل 
أن تدمرها المدنية وتقضى على خصوصیتھا. هناء أضحت مصر رهاناً Lae‏ إذ أن أورباء 
وفرنسا بالأخص» صارت على دراية جيدة بها منذ الاحتلال الفرنسى لها (۱۸۰۱-۱۷۹۸) 
وما أسفر عنه من إصدار موسوعة «وصف مصر» واكتشاف مصبدی «أبو سمبل وفيلةة فى 
عام ۱۸۱۲ وفك رموز حجر رشيد (۱۸۲۲) فيما تمخض عن ميلاد الإجيبتمونيا Egypto:‏ 
6 وبذاء قفزت «المصزيات» قفزة مصيرية عملاقة . وأثناء حكم محمد على 
(1848-1806)» أدرك الاوربیون الذين اعتمد عليهم فى تحديث مصر أنها «أرض متخمة 
بالثروات الأثرية. وبإيعاز منهم» ازدهرت تجارة UY‏ المصرية المسروقة التى استقرت فى 


۳۷ 


مصر النھضة 


آشهر التاحف الأوربية. وفی عام ۱۸۳۱ء آهدی محمد على فرنسا احدى مسلتی الأقصر› 
ووضعتها الحكومة الفرنسية فى ۲۵ اکتوبر ۱۸۳۲ بیدان الکونکورد باعتبارها «اثرا فريداً 
من نوعه»(**). 


ولم یقتصر الولع ب «مصر القديمة» على آوربا نقط : ولکنه امتد إلى العالم الأمریکی . 
ففی ۲۲ ذى القعدة ۱۲۷۷« (۱۸۱۲) التمس القنصل الأمریکی بالقاهرة من نوبار باشا 
VATS)‏ - ۱۸۹۹) - ناظر ا do‏ الصرية - الحصول على «ترخيص deb‏ صورة حجر 
الأثرى الثلث اروف الکائن فی دار الآثار النديوية لارسالها إلى دار الآثار الامريكية 


أسوة بدار آثار لندن وباریس»(*4) ۰ 


وجدير بالتسجيل هنا أن العمارة المصرية القديمة تمثل منذ العصور الوسطى عامل جذب 
للغربيين بفعل ما تمتلكه من قوة وخصائص سحرية . وفى هذا الصدد » عجزت الدراسات 
حتذاك عن حل لغز حسابات الهرم وكيقية wy‏ بمثل هذه القياسات الدقيقة . وكان أبو 
الهول الصامت الهادی ذو الهيبة - ومازال - مثار إعجاز ممزوجاً بالرهية لدى الغربى حتی 
صار یکنیه ب «أبى الرعب؟ . وحسب الرؤية الغربية : «يقف أبو الهول شامخا ينظر إلى 
الشرق » وهو فى حالة يقظة دائمة ‏ ولم يغفل له جفن عند وصول قمبيز أو نابلیون» . ولذاء لا 
توجد كلمات أو مداد أو آقلام يمكنها وصف الغموض ABU‏ الکائنة فى أبى Sagi‏ 

ومن الفارقات بينما كان شامبليون يعكف على حل طلاسم حجر رشيد من تاحية 
كان داجير يجرى تجاربه على اختراع آلة التصوير من ناحية ثانية. وبإغجاز الأول مهمتهء دشن 
علم المصريات. وبنجاح اختراع الثانى؛ قادم لهذا العلم الوليد أحد أهم وسائل الستوثيق» 
وخظتئل نشسأت علاقة حميسمة بين النصوبر الشسمسی والآثار المصرية. وإذا كان علم 
المصريات قد شهد أكثر من أى علم آخر انقلاباً جذرياً بسبب ظهور التصوير الشمسی» ففی 
المقابل» تطورت تقنيات الأخير لتتماشى مع احتياجات هذا العلم. 


۳۸ 


عصر الصورة فی مصر ا حديثة ۱۸۳۹ - ۱۹۲١‏ 


عند هذا ttl‏ آدرکت أورباء لاسیما النخبة والعلماء أهمية التراث العماری الصری؛ 
وتولدت لدیهم رغبة عارمة فى الحصول علیها دون الانتقال لرؤيتها على الطبيعة. ولذاء 
انجذبت آلة التصوير إلى مصر من هذا المنطق وذاك المنطلق. ويكفى للتدليل على أهمية 
اختراع التصوير الشمسى الوليد فى فك رسوز اللغة المصرية القديمة أن نقتبس بعضا ما ورد 
فى خطاب فرنسوا أراجو Francois Arago‏ - أحد أبرز العلماء الفرنسيين - الذى ألقاه 
يسوم ۱۹ أغسطس ۱۸۳۹ فى المعهد العلمی بباريس أمام الرعيل الأول من مستخدمی آلة 
داجير: «... لو كان التصوير الشمسى قد اخترع عام ۰۱۷۹۸ لكان لديا الوم صور أميئة 
عن عدد لا بأس به سن اللوحات الجدارية الهيروغليفية التى حرم منها عالم العلماء إلى 
الأبد يسبب جشع العرب” وسادية بعض المسافرين الصابین برض TBM‏ فى التدمير. ومن 
أجل نسخ الملايين والملايين من النقوش الهيروغليفية التى تكسو الجدران الخارجية للآثار 
الضخمة فى طيبة ومفيس والكرنك... ال كنا فى حاجة إلى سنوات وسنوات وكتائب 
من الرسامين. ولكن مع ظهور آلة داجیر للتصوير الشمسی؛ صار من الممكن لرجل واحد 
فقط أن يقوم بهذا العمل الضخم٤.‏ وبذلك. JF‏ مساحات كبيرة من النقوش الهيروغليفية 
الحقيقية محل النقوش الهيروغليفية المزيفة أو التى هى من محض الخيال» وسوف تتفوق 
هذه الصور فى مصداقیتھا وألوانها الطبيعية على رسومات أمهر الفنانين» والصور الشمسية 
بعد أن خضعت فى تشکیلھا إلى قواعد الھندسة: سوف تسمح بمساعدة عدد قليل من 
المعطيات بتصوير الأجزاء الأكثر ارتفاعاً وأكثر الواجهات صعوية للوصول إليها». أضف 
Lal‏ تميز النتج الفوتوغرافى بالاقتصاد فى Mola‏ ومنذ ذلك این لم يعد رواد 
Ob pall‏ فى حاجة إلى استلهام الرحلات أو استسخدام الألوان المائية أمام موضوعية الصور 
الشمسية. إذ أن اختراع داجير سينقل ب «صورة أمينة» الطبيعة الصماء من نقوش دقیقة 
وتماثيل وآثار بانقان ودقة على عكس الرسوسات التى تحاکی الطبيعة . وفعلا : بحلول 


٭ يقصد أراجو بالعرب «الصریین) . وينم العنی عن عنصرية ونظرة علوية ۔ 


۳۹ 


منتصف خمسينيات القرن التاسع عشر ‏ أثنى الکشیر من الفنانین والفکرین والکتاب على 
تفوق الفوتوغرافیا على غیرها من وسائل الاعلام الجرافيكية؛) . 

وفى خط متواز مع هذه التطورات › شهد القرن التاسع عشر نمو الدراسات الشرقية إثر 
إصدار کتاب #وصف مصر؛ فى ۲۳ مجلداً من تأليف ۱۷۰۶ عالم من علماء المعهد 
الفرنسى الذين کانوا مرافقین Aad‏ بونابرت على مصر . وقد قام هؤلاء بدراسة شاملة 
ومفصلة عن مصر من كل نواحيها . ولذا » صار هذا الإصدار الفريد من نوعه مرجعاً 
رئيسياً لكل الدراسات الشرقية اللاحقة . وقبل «وصف مصر؛ ؛ قامت معظم النظريات عن 
الشرق الأدنى على أساس الروايات السابقة للحجاج والأعمال شبه العلنية التى كتبها 
الرحالة الذين جابوا الديار الشسرقية إبان القرن الثامن عشر . ولكن بعد صدور اوصف 
مصر» « ظهر جيل من المستشرقين الذين كتبوا عن الشرق الأدنى خصوصاً ومصر بالاخص 
ب «مزيد من العلمیة»۴۰۱ . 


وهكذا ء انحصرت لعبة الاستشراق الجديدة فى آیدی الفرنسیون والبريطانيين . ورغم 
انکیاب الغربيين على دراسة لغات وثقاشات الشرق الادنی - وعلی رأسها مصر - وازدهار 
فقه اللغة المقارن « فإن حصاد التسجربة الاستشراقية لم يعمق الفهم الضربی للشرق . وغدا 
الاستشراق يعنى دراسة «من هم دون المستوى» ثقافياً وعرقيا . وظهرت العقائد العنصرية 
والأفكار المسبقة التى هيمنت صلی معظم المستشرقين وحالت دون المضى قدما فى طريق 
البحث العلمى الموضوعى . إذ انطلقوا فى أحكامهم واستتتاجانهم على أساس التفرقة بين 
«نحن؟ و دهم لإثبات أن الحضارة الغربية متفوقة على الحسضارة الشرقية . ولذاء أمست 
معظم النتائج الاستشراقية مغلوطة* . 


ورغم الإقرار بالهوة التكنولوجية بين الشسرق والغرب إبان القرن التاسع عشر » فبإن 
الشرق يمثل عالماً مستقلا بذاته يمتلك ثقافة مستقلة بعينها قد تکون أقل مستوی أو أكثر 
بدائية ء ولكنها - بیساطة - متباينة عن الغرب . 


۱٩۲ - ۱۸۳۹ الصورة فی مصر ا حدیلة‎ par 


على أية حال ؛ نستشف ما سبق أن الغرب إذا کان قمد وضع أساساً لاستکشاف مصر 
القديمة؛ فانه بالاحری قد أدخل آلة التصوير فی فلك «تسییس» مصر احديشة. وهکذا؛ 
تعددت وتنوعت أسباب جلب التصویر الشمسی ومعداته إلى مصر منذ اختراع الآلة فى 
عام ۱۸۳۹. وجدیر باللاحظة أن هذا الاخترام قد ظهر إلى النور فی ذروة التنافس 
الاستعماری الأوربى لاسیما بين بریطانیا وفرنسا الذى انتهی إلى احتلال مصر عسکریا عام 
۷۲ فی ظل هذه الظروف. ومنذ التفاط أول صورة فی مصر یوم ۷ نوفمبر ۱۸۳۹ 
محمد على فی الإسكندرية 6 دخلت مصر دائرة التوئیق البصری بخلفياته العلمية 
- السياسية والفنية - التجارية. وأخذت آفواج الصورین سن شتی الجنسيات تشری تباعاً 
على تلك الأارض البکر فوتوغرافياً لیستھلوا طلائع إنتاجهم على نحو ما سوف نرصده فى 
الفصل الثانی . 
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الفصل الثانضی 


المصوراتية 


الفصل الثاني 
المصوراتية 


إزاء اختراع التصوير الشمسى وتطور تقنياته على النحو آنف الوصف: لم يكن طبيعياً 
أن يكون من بين المصريين ممسّورون فوتوضرافیون آنذاك. ورغم ذلك. كانت مصر بؤرة 
جاذبة» إن لم تكن مستهدفة» فوتوضرافیا. إذ تهحاثت عليها المصورون الأجانب متعددى 
النسیات. وفى هذا الخصوص. نسستطیع أن نيز ثلائة أجيال رئيسية: الجسيل الأول من 
الصورین وكلهم آجانب. الجيل الثانى الذى شهد دخول رعایا الدولة العشمانية الميدان 
بجوار الأجانب» الجيل الشالث الذى سجل اثجاہ المصريين إلى الاشتغال بالتصوير الشمسى 
وولوج الميدان بجوار العناصر المهيمنة عليه. 


جيل الرواد 

يبدأ تواجد الرعیل الأول من الصورین فى مصر منذ نوفسبر ۸۳۹ ss‏ زيارة الصور 
الفرنسى فردريك جوبیل فیسکه Frédéric Goupil-Fesquet‏ والرسام هوراس کے مہ 
ومعهما آلتبن من طراز داجیر إلى الاسکندرية كمحطة آولی فى «رحلة فوتوغرافیة» إلى 
مصر والشام حیث بدأت من itll‏ السکندری ومرت بالعریش وغزة والخليل والناصرة 
وانتهت بالقدس بغية تجريب ما أسموه «الرسام الآلى؛ . وبذاء کان المصّور الرحالة أول 
أنماط المصورين الفوتوغرافیین الذين عرفتهم مصر ولم تنقطع صلتهم بها منذئذ. ورغم قلة 
آعدادهم وعدم استقرارهم فى سصر خلال أربعيديات وخمسینیات القرن التاسع عشرء 
فإنهم کانوا من رواد فن التصویر الشسمسی؛ وجلهم من الفرنسیین والانجلیز: فریث» 
لوجراى؛ دو کامب» جرینی» تینارد(۱). 

ومنذ متصف خمسینیات القرن التاسع عشسر استقر عدد محدود من رعيل الصورین 
الاوائل فی مصر واحترفوا التصویر الشمسی وتعیشوا من ربع بیع صورهم بالقطعة سواء 
كانت مثبتة على لوح کرتون أو مجمعة فی آلبوم. وجدیر بالتسجيل هنا أن جالی مونیه 
الفرنسی يعد أقدم الصورین المقيمين فی مصر. ففی عام ۰۱۸۵۲ کلفه الوالی عباس باشا 


۷ 


مصر النهضة 


الأول (۱۸۵-۱۸4۹) بالتنقیب عن الآثار وتوثيقها فوتوغرافياً . ولذا؛ أتقن peed)‏ 
الشمسى وغادر القاهرة إلى الأقصر حيث مكث بها عقدين من الزمان. ورغم أنه مارس فى 
آن واحد الصيرفة وتجارة الآثار والتصوير الشمسىء فان الأخير قد طغى حتى صار «أول من 
عاش بشكل جوهرى من بيع الصور الفوتوضرافیة لمدينة الأقصر؛ . ويشهد رصيده 
الفوتوغرافی - على قلنه - بأنه مارس ممتاز لهذا الفن لاسيما الأماكن التی احتوت عمارة' 
قديمة لانه اضفی علیها «المعنى المحبب لکل ما هو قدیم وتذکاری:( . ۱ 

وإذا کان مونيه أقدم الصّورین المقيمين فى مصر » فقد کان الایطالی أنطونيو بیاتو 
Antonio Beato‏ (۱۹۰۳-۱۸۲۵) الإنجليزى الجنسية آشهسرهم وآغزرهم إنتاجاً. وعلی 
عکس مونيه الذى زاول أكثر من BLY‏ تجاری» كرس بياتو حیانه للتصویر الشسمسی. وقد 
بدأ نشاطه فى مصر عام ۰۱۸۵۷ وبعد خمس سنوات امتلك استودیو للتصویر الشمسی فی 
شارع الوسکی بالقاهرة. وبدء امن عام ۰۱۸۷۰ استقر بالاقصر فى منزل يقع أمام فندق 
الأقصر استخدمه کمسکن واستودیو وبازار. وبدیهیا لم يكن اختیار هذا الموقع عبثاً. إذ أن 
الأقصر بمعابدها الشهيرة تعد أبرز مناطق الاستقطاب السياحى فى مصر بعد هضبة الجيزة 
وأمرامانها. وقد استخدم بياتو خلفیات متنوعة وأحجام صور متعددة ء وكان واحداً من 
آغزر الصورین انتاجا فی مصر . هذاء وقد تشسرت صوره فى معظم الالبومات السيساحية 
الطبوعة آنذاك وحتى أواخر القرن التاسع عشر . وقد غطى إنتاجه الفوتوغرافی کل مناحى 
الحياة المصرية : السغرافيا ء الهندسة السماریة ء المشاهد الإثنية » الحياة اليوسية : المناطق 
السیاحیة(۳. 

وإذا کان بيانو هو الأشهر والاغزر إنناجا فقد خیم الفموض على الفرنسی . 
جوستاف لو جرای Gustave Le Gray‏ (۱۸۸۲-۱۸۲۰). إذ استقر منذ آبریل ۱۸۰۱ فى 
الإسکندریق ثم غادرها إلى القاهرة فى عام ۱۸۲۵ لیسمل مدرسا للتصوير الیدوی لابناء 
الخديو إسماعيل وهم الأمراء توفيق وحسین وإبراهيم. ورغم استقراره ما ينيف على عقدین 
فى مصر ورغم أصالة إنتاجہ: فإنه لم یفتتح محلاً للتصوير الشمسى لا فى الثغر ولا فی 


العاصمة وتلاشت اصداژه بعد عام 4714569), 
بعدعام 
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عصر الصورة فى مصر ا حدیثة ۱۸۳۹ - ۱۹۲١‏ 


وبيئما كانت صورة الضرنسی لو جرای تتلاشی عام ۹ سجل هذا العام ذروة 
المصّور الالانی ویلهلم هامر شمیدیت القیم فی شارع الوسکی بالقاهرة منذ أواخر 
خمسینیات القرن التاسع عشر. إذ استغل حضور الأمير الألمانى فردريك ویلهلم مراسم 
افنتاح قناة السويسء وقام بتصویره عدة بورتريهات ذاع صیتها. إضافة إلى هذاء التقط عدة 
مناظر بانورامية لمديئة بورسعید الوليدة ومنها عبر الحدود إلى فلسطین وأخذ عدة مشاهد 
للقدسی(٩.‏ 


وجدیر بالتسجیل هنا أن «قناة السویس؟ منذ بدء حفرها (۱۸۵۹) وحتی افتتاحها فی عام 
۹ غدت بمثابة «الصيحة الکبری وموضوع الساعة» فوتوغرافیاً وتنذاك . وقد توافد 
Lets‏ عدد لیس بالقلیل من الصورین إلى منطقة القناة لنوثيق عملیات ا حفر والفرق 
العاملة والالات الستخدمة فوتوغرافیاً . نذکر من هذا القبیل : الیونانیان ج . سارولیدس 
Sarolidis‏ .6 ونیکولاس کومسیسانوس 1/0705 Nicolas‏ والبسولندی جوستین 
کوزلوفسکی Justin Kozlowski‏ والایطالی بنياميتو فاشینیلی .Beniamino Fachinelli‏ 
كما سجل عدد آخر من الصورین الفرنسيين - حصرياً - وقائع افتتاح قناة السویس » من 
أمثال أوجست بیسون August Bisson‏ (۱۸۲۹ - ۱۹۰۰)ء آدولف برارن Adolph Broun‏ 
(۷ - ۱۸۷۷)ء أدولف میلورون Adolph Mouilerron‏ (۱۸۲۰ - ۱۸۸۱)ء إدوارد 
ولینج Edouard Welling‏ . 


وهکذا » يعد عام ۱۸٦۹‏ عاماً مفصلیاً فى تاریخ التصوير الشمسى بمصر. إذ أنه شهد 
انحسار سمات الرعيل الأول من المصورين المتمركزين فى الوث القاهرة - الإسكندرية - 
الاقصر. وفی عين اللحظة» شهد بزوغ ملامح الیل الثانى من المصورين. وقد مخض عن 
انتشاح قناة السويس وشيوع مناخ التحديث ازدياد عدد أبناء الجاليات الاجنبية فی جميع 
أنحاء مصر منساقین وراء إغراء مکاسب تجارة القطن وصناعته. وتُمثل هذه ابحالیات قوة 
دافعة فى إنتساج التصوير الشمسى واستهلاكه ا يمتلكون من قدرات مالية ووعى بجدوی 
التوثيق OY St‏ وإثر افتضاح القناة آیضا توسعت الدائرة السیاحیة المصرية التقليدية 
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مصر النهضة 


المشمركزة حول نهر النيل لتشمل مدنا جديدة جذبت عدداً ليس بالقلیل من الصسورین 
الحترفین. ومنذئذ اضحت سدینتا السويس وبورسعيد مركزاً لإنتاج التصوير الشمسی لا 
يقل أهمية عن القاهرة بمركزيتها والإسكندرية بجاذبيتها والأقصر بزخمها. وهناء يبرز 
استسديو الفرنسى هيبوليت أرنو Hippolyte Arno‏ فى ميدان القناصل ببورسعيد وشارته 
«فوتوغرافيا القنال» ليكون أقدم بيوتات التصوير الشسمسى فى منطقة القناة بأكملها. وقد 
اشتهر بتسويق مجموعة رائعة من صور قناة السويس ناهيك عن مشاهد العادات والأزياء 
pall‏ التی التقطها على متن مركبه الصغير الذی حوله فى ذات الوقت إلى غرفة مظلمة!؟) . 

المصورون الرعايا 

وفى JB‏ هذه التحولات النوعیة لم تدجذر فقط ظاهرة ١للصسُور‏ القیم المستشمرة؛ بل 
تزايدت أفواج المصورين من جنسيات شتى. بيد أن أهم مظاهر هذه المرحلة یتمٹل فى ظهور 
رعايا الدولة العثمانية من الأروام والأرمن والٹسوام واليهود جتباً إلى جنب مع الجنسيات 
الأجنبية فى إنتاج التصوير الشمسى المصرى وتسويقه. 

وثمة ما يجدر تسجيله فى الابتداء أن الصورین الرعایاہ بلا استثناء يمثلون الجيل الأول 
الذى تتلمذ على أيدى الرعيل الأول من الصورین الأوربیین المقسيمين فى الأستانة عقب 
حرب القرم. وفى هذا السياق Lad‏ إذا کان الصورون الأروام لهم فضل السبق للإقامة فى 
مصرء فقد كان لأقرانهم الارمن ذیوع الصيت والانتشار الملحوظ والنجاح الملموس. 

فى هذه المرحلة» شهدت بورسعيد منذ سبعينيات القرن التاسع عشر استقرار الأخوين 
زنجاکی C&G Zangaki Brothers.‏ الیونانیین اللذين حققا إنتاجاً مهما جداً للمسائرين 
والسائحین الأوائل فى هذه المحطة الجديدة الناششة رغم عملهما بموجب تقنية كلاسيكية 
عبارة عن معمل - مخيم متنقل نجره اضبول(۱) . وفى الٹضر السكندرى ؛ تلتقط أسماء 
یونائیة إبان سبعینیات وثمانینیات القرن التاسع عشر من أسٹال : آرجیروبولو ۸8021810 
وجون سیجالا Jean Cigala‏ وجبو رجیلاداکیش fy. Georgiladakis‏ عام ۱۸۷۷ ۰ 


فتح کلامیتا Calamita‏ استودیو خاصاً به فى حديقة روزیتی بالقاهرة۴۱۳۳ . 
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عصر الصورة فى مصر ال حدیثة ۱۸۳۹ - ۱۹۲ 


ومنذ منتصف ثمانينيات القرن التاسع عشر ز نزح الصورون الأرمن من الأستانة إلى 
القاهرة. وهنا تبرز ثلاثة اسماء رئيسية ة وهى: عبد الله إخوان: لیکیچیان صباح. وإذا کان 
الاخیر آقل شسهرة: فقد تنافس الأولان بشدة واحتلا معا عرش التصویر الشمسی لا بناهز 
العقدین. 


ورغم ندرة العلومات عن حياة لیکیچیان قبل استقراره فى القاهرة عام ۰۱۸۸۷ فعلی 
الارجح الغالب أنه تلقى تعلیمه التقنی على أيدى الصورین الاجلیز بالأستانة. والثابت أن 
آل عبد الله قد تلقوا تعایمهم على أيدى السو رین الأمان بالساصمة العثمانية. فى عام 
٦ء‏ افتتح الا انى راباخ استوديو خاصاً به فى حى بیسرا الشهير بالأستانة. والتحق فيكين 
عبد الله للعمل فى ورشته حيث اختص فى تلوين الصور الشمسية يدوياً. وقى عام ۰۱۸۵۸ 
رحل راباخ تارکاً الاستدیو لفيكين الذى استدعى أخويه كيفورك وهوفسيب للعمل معه. 
وبذاء ورث آل عبد الله عن هذا الألمانى الإستديو وحرفة التصوير الشمسى والريادة فى هذا 
الضمار فضلاً عن قاعدة جماهيرية من النخبة العشمانية والأجانب وممثلى السعشات 
الدبلوماسية الواعين بالجدوى ا حضاریة لهذا الاختراع الجديد. ورويداً رويد وبفضل 
استسخدام أحدث التقنیات. حقّق الإخوة عبد الله جاحات ملحوظة فى الدوائر العلمسانية 
والأوربية تجلت مظاهرها فی اعتمادهم ضمن مصورى البلاط العثمانى زمن السلطانین عبد 
العزيز (۱۸۷۲-۱۸۲۱) وعبد الحميد الثانى (۱۹۰۹-۱۸۷) وتوجيه خدیو مصر توفيق 
باشا (۱۸۹۲-۱۸۷۹) الدعوة إليهم للقدوم إلى مصر(۲۱۳. 


وتجدر الإشارة إلى أن دعوة ت توفيق لم تكن وحدها السٹولة عن تأسيس الضرع الصری 
لمؤسسة عبد الله إخوان. إذ ان ثمة ظروف موضوعية وراء ذلك. فمنذ افتتاح قناة السویس 
VATA)‏ ووقوع مصر تحت الاحتلال البريطانى (۱۸۸۲))ء لاحت فى الأفق مؤشر ات تنبى؟ 
بتحول مركز الثقل من الاستانة إلى القاهرة. ومنذ تدويل القضية الأرمنية فى مؤتمر برلين 
(۸۷۸) وتداعياتهاء اتسمت العلاقات الأرمنية - العثمانية بالتوتر رضم ا حمیمیة بين 
الصفوة الأرمنية والسلطات احاکمة(*۱. 
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مصر اللهضة 


ومهما یکن من أمرء يعد الفرع الصری لمؤسسة عبد الله إخوان مظهرا آخر من مظاهر 
نجاح «المصّورين الرعیة؟ ومزاحمة الأجانب سواه فى العاصمة العثمانية أو فى الديار 
الصرية. وفی الابتداء؛ فکر آل عبد الله إقامة «شعبتهم» فى الإسكندرية منذ نزوحهم إلى 
مصر آواخر عام VAAN‏ بيد آنهم تنحوا عن هذه الفكرة وغادروا الثغر إلى القاهرة الشبيهة 
فى مركزيتها وثقلها وتركيبتها السكانية مع الاستانة. ووقع اختبارهم على منطقة حيوية 
بوسط القاهرة يقطنها الاعیان والوجهاء والنخبة الادارية. إذ استأجروا محلاً بجوار قصر 
نوبار باشا رئيس مجلس النظار (۱۸۸۸-۱۸۸4) الکائن فى قنطرة الدكة Sly‏ امحدید(۱). 


وأخيرأء افتتح الاخوة عبد الله محلهم القاهری فی يوم الإلنین ۱4 مارس ۱۸۸۷ 
حاملین فوق ظهورهم تراثا نوتوغرافیاً ثرياً بصفتهم «أول محل» عثمانی وحالین بمزيد من 
الإنجازات فى هذه الدیار التى یندر وجود مصورین بارعين بها(۱۷). وآنذاك أيضاء انحح 
لیکیچیان محله فی الجهة القابلة لفندق شبرد بوسط القاهرق وأسس صباح محله بجانب 
القنصلية الفرنسية على مقربة من لیکیچیان» وهی منطقة تمركز النخبة والجاليات والجذب 
السیاحی a)‏ 


نانس الصورون الرصیة آقرانهم الأجانب بشدة للهيمنة على سوق التصویر الشسمسی 
الصری. وفعلاً جح القطبان الرئیسیان عبد الله إخوان - ليكيجيان فى مزاحمة أقرانهم 
الأوربيين على مدی عقدین کاملین. بيد أن كلاً منهما قد وصل لغايته باللجوء إلى وسائل 
مقايرة. إذ باستثناء مساواتهما فی الهارات التقنية والإنتاجية ا تمیزة استثمر الااول رصیده 
من العلاقة الوثيقة مع السلطة العثمانیة بينما ارقی الثانی فى أحضان السلطة الاحتلالية. 

فى هذا GY‏ كانت بورتریهات القيادة العثمانية باكورة إنتاج الضرع الصری لوسسة 
عبد الله إخوان. وطبيعياء كان «البرنسات الفخام» فی طلیعة زوار هذه المؤسسة لرژية 
معروضاتهم «واشتروا منها مقداراً عظيماً من تصاویر رجال السلطنة العثمانیة». وتطلع آل 
عبد الله إلى تصوير ا خدیو توفیق والأمراء وکبار رجالات ا حکومة الصرية والندوب 
العثمانى آحمد مختار باشا الغازی(۱۹). وفعلا التقط الإخوة عبد الله صورة الاخیر AST‏ 
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عصر الصورة فى مصر ا حديتة ۱۸۳۹ - ۱۹۲١‏ 


زيارة محلهم يوم الاحد ۳ أبريل ۱۸۸۷ بصحبة آمراء الاسرة الخديوية الذین اشتروا ا دید 
من «تصاویر رجال السلطنة السنية العثمائیة»(۲۰). 


وهكذاء استغل آل عبد الله رصیدهم الایجایی لدی سرای يلديز بالأستانة وسرای 
عابدين بالقاهرة فی خطابهم إلى الجمهور القادر ماديا على تعصاطی التصویر الشمسی 
ومغازلة مشاعرهم |زاء جوم الجتمع آنذاك : «... فكل من يريد أن يأخذ صورنه فعلیه أن 
شرف الحل المذكور فیری فيه ما بشرح الناظر من صور رجال السلطنة السنیة ووزراء ها 
الفخام وأمراء ها الکرام وجمیع الذين تولوا مناصب الصدارة العظمی فی الأستانة العلية 
وغیرهم من الشهورین(۲۱). 

على أية حال» أسفرت الدهایات المكثفة لصالح التتجات «الدقيقة الفاخرة» للاخوة عبد 
الله الصتورین عن تهافت السائحین الأوربيين على محلاتهم سواء فی الاستانة أو فی 
القاهرة «حستى أنك لا تری سائحاً أوروباوياً... إلا ویقصد محلهم بناء على شهرتهم فى 
آوربا ML Lo‏ وإزاء هذه «الشهرة التامة» التى آحرزها هؤلاء الصُورون فی الشرق 
والغرب؟ بين الخاصة والعامة عینهم السلطان عبد الحميد الشانی «سصوروا السرایة 
السلطائیة» بسبب خدماتهم الخاصة للسلاطین العسثمانيين على مدار ثلائین عاماً خالية 
وجهودهم العامة من أجل «نشر التمدن» فی الفضاء العثمانی(۲۳). 

وبینما كان آل عبد all‏ يحصدون ثمار هذه الخنصوصية بانفرادهم حصریاً للتوئیق BM‏ 
لزبارة الإمبراطور الألمانى إلى العاصمة العثمانية فى آواخر عام ۱۸۸٩‏ نجد لیکیچیان 
يرمى بنفسه فى احضان الإنجليز حتی صار «متعهد جیش الاحتلال» ويوقّع بهذه الكنية على 
منتجانه. وراحت الصحافة الموالية للإنجليز والمعادية للسلطات العثمانية تكثف دعایتها 
لصالحه: «تصور أنك لا تتصور جيداً إلا إذا زرت سحل ا حواجة ليكيجيان وشريكه الذى 
استساز فى القطر الصسری بحسن التسصوین فأقبل عليه كبار الناس من الأهالى. 
والاجانب»(۲۹). وعلاوة على نجاح لیکیچیان Low‏ فالأهم» أنه حظى بشرف عثبل مصر 
دولیاً فى معرضی التصویر بباریس وشیکاغو(۲. 


۳ 


مصر النهضة 


وفی حین أضحى الصورون الرعية يتبوأون قمة هرم التصویر الشمسی۔ ثمة تطورات 
سياسية وقعت فی منتصف تسعینیات القرن التاسع عشر خلخلت البنیة الفوتوضرافیة فی 
مصر. إذ ارتفعت حدة التوترات الأرمنية العثمانیة بین صامی ۱۸۹٦-۱۸۹‏ إلى درجة 
الصدامات الدامية"". وكشفت حركة «تر كيا الفتاة» عن وجهها السافر العاد للسلطات 
العثمانية التقليدية. وفى ظل هذه السطورات. أخذ البساط ينسحب تدريجياً من تحت ارجل 
آل عبد الله. ورغم موالاتهم النامة للإدارة العثمانیة وإسلام بسضهم ‏ فإنهم فى نظر الرأى 
العام السلم ينتسمون إلى الأرمن المارقين أعداء السلطان-الخليفة. وإزاء هذا الشسعور الذى 
هيّمن على الشارع المصرىء انحاز ليكيجيان بسرعة إلى الموجة الجديدة حتى أنه أعلن 
جهاراً فى الصحافة الصرية المعاصرة عن امتلاكه صور «زعماء حزب تركيا الفتاة ترسل لمن 
يطليها بٹمن بخس»(۲۸). بيد أن أهم اللامح التى انبثقت عن تطورات منتصف تسعينيات 
القرن التاسع عشر يتمثل فى انضمام نصاری الشوام واليهود. لاول مرةء إلى عرقيات عائلة 
التصوير الشمسى الصرية بجوار الاجانب على شتى جنسیاتھم والآروام والارمن. وفى هذا 
السار تبرز «فوتوغرافية فینوس؟ لصاحبها كحيل وشركاه فى شارع كامل بالقاهرة(۲۹ 
واستديو «صابونجی إخوان» قرب استدیو باسكال صباح آنف MD SAN‏ ۱ 

وهكذاء یتضح نما سبق أن الصورین الأجانب بمختلف جنسياتهم قد هیمنوا على سوق 
التصوير الشمسی الصری تماما لما ينيف على نصف قرن منذ اختراع الآلة وإدخالها إلى 
مصر عام ۱۸۳۹. وعلى مدار عشرين Lele‏ أو اکشر؛ زاحم الصورون من رصایا الدولة 
العثمانية (أروام؛ آرمن» شوام يهود... إلخ) أقرانهم الأجانب. وأخيراء وبعد مرور سبعين 
عاماً على دخول التصویر الشمسی مصر لاح التيار الصری» عن بعد وعلی استحياء» فى 
الافق الفوتوضرافی بظهور ثلة من أهالى السبلاد وبالاخص الاقباط على خريطة الماستغلين 
بالتصویر الشمسی فی مصر. ومن ثم» وضع حجر الاساس لتفعيل الدور الصری فى عملية 
التصویر الشمسی على نحو ما سنعرض له فى جزء لاحق من هذه الدراسة. 
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جغرافيا التصوير 

ورغم عدم وجود تعداد دقيق للمصورين فى مصر عشية نهاية القسرن التاسع عشرہ فان 
ثمة إحصاء يشير إلى تراوح آعدادهم ما بین ۳٣٣-٠١‏ مصور یتمون إلى جنسیات 
متبايئة على النحو الآتى: ٠٤‏ فرنسیون 8 , /7١‏ رعايا عثسانیون: ۱۷,٦‏ إنجلیز: AY‏ 
امان ونمساویون ٤,٤‏ إيطاليون» LE‏ آسریکیون؛ LE‏ یونانیون» 1۳,۲ جنسيات مختلفة 
(ھولندیون: بولندیون» روس: سویسریون)(۳۱ 

وتجدر الملاحظة هنا بان هؤلاء الصُورین؛ لاسیما الاوربیین, لم يتركزوا جمیعاً فى 
مصر بل كانت الأخيرة بالنسبة إليهم محطة محورية فى الداثرة الفوتوغرافية التی كانت 
تنبع من أوربا إلى مسر ونر بالشام والأناضول وتصب أخيراً فى اورہا. ويلاحظ على 
جنسيات المصورين أن فرنسا وحدها استأثرت بأعلى نسبة:؛ ويكمن تفسير ذلك بشكل 
مباشر فى حالة الولع الفرنسی بالارث الصری القديم. وبلاحظ أيضاً أن فرنسا وبریطانیا قد 
شكلتا معا dol‏ نسبة بالقياس لجميع الجنسيات: ٩‏ , 16۷ مقابل 4 LEY,‏ ولاریب أن 
السيطرة الامتتارية الفرنسية الإنجليزية وان كانت تبدو مظھراً طبیعیاً للسباق التقنى بين 
الدولتین بيد أنها كانت من أدوات الهيمنة الاستعمارية لقطبى الصراع الدولى فى القرن 
الناسع عشر. ويلاحظ آخیرا؛ فى جنسيات المصّورين» أن خمسهم أو يزيد قليلاً ینتمون إلى 
الجنسيات المنضوية تحت اللواء العثمانی؛ وهم جمیعاً من المسيحيين واليهود الذین استفادوا 
جیداً من مناخ الننظيمات العشمانیة (۱۸۷۲-۱۸۳۹) والذين صاروا همزة وصل فاعلة بين 
آوربا والعالم العثمانی . 

وفيما يتعلق بالتوزيع ابلضرافی للمصّورين على الخريطة المصربةء بلاحظ أنهم حتى 
نهاية القرن الناسع عشر لم يخرجوا عن دوائر: القاهرة؛ الإسكندرية؛ الاقص مدن القناة. 
ومع انتصاف العقد الأول من القرن العشرين. نطالع فى الصحافة المعاصمرة اسم «مليك 
المصوراتى May‏ وهكذاء انسم تمركز التصوير الشمسى فى المراكز الحضرية المصرية 
ولم نعشر على ما يشير.إلى تواجدهم فى أية بيئات ريفية. وفی هذا الصدد ثمة ما يمكن 
إقراره بأن الممسّورين امتلكوا استسلتيؤهات ومعامل فى الأحياء ذات الطابع الأجنبى وعلى 


مقربة من الفنادق الکبری. ففی القاهرةء تجمعت الاستدیوهات فى منطقة الوسکی حول 
حديقة الأزبكية وفنادق شبرد وزیج والأهرامات. وفی الإسكندرية؛ تمركزوا حول فنادق 
آوربا والبنینسولا والشرق وفیکتوریا وعلی مقربة من میدان القناصل. وفی بورسعید» 
نجدهم فی الحى ال فرنجی» وفی طنطا بجوار محل الضبطیة(۳. 


على أية hm‏ لم يظل د تقوقع الصضورین داخل الأحياء الراقية قیة وبجانب القتصلیات 
والفنادق طويلاً ء إذ آنهم سرعان ما خرجوا من هذه الشرنقة وتحركوا جغرافيا إما لتلبية 
الاحتیاجات الجديدة الناجمة عن الشوسع العمرانى وإما لافتتاح فروع جديدة لمحلاتهم 
القديمة أو للتنقل مع مركز الثقل. فعلى سبيل الثال» افتتح الإخوة عبد الله بعد مرور أكثر 
من سنتین ونصف على وجودهم بمصر محلاً جديداً فى حى الظاهر على طريق العباسية 
لامتشمار جاح محلهم بقنطرة الدكة وفى عين اللحظة ارتياد منطقة بكر سكانياً «عذراء 
OGL 2 55‏ وبحلول عام ۰۱۹۱۰ انتقل الصور الامانی جاك جاليتستن اشتین من منزل 
زنانیسری بالوسکی إلى منزل درى باشا «بميدان عابدين أسام سراى الحضرة الفخيمة 
ا خدیویة؛ بعد أن قضى فى الموسكى عشرين عاماً (*۳. 

ونظراً لغلبة طابع «الترحال» على المصورين فى مصر خلال القرن التاسع عشر؛ وحداثة 
حرفة التصوير الشمسى» وبسبب تعدد ال نسیات العاملة بھاء لم بنخرط المصورون وقتذاك 
فى بوتقة طائفية أو نقابية مختصة بهم ولم يتمركزوا فى نطاق جغرافی محدد. وفى الأغلب 
الان یت نظونة الل DP SM‏ بای الات عار رور . على سبيل 
الثال» كان أحد الأخوين زا جاکی ببورسعيد بلتقط الصور والآخر بظهرها ویست‌خرجها(۳۱. 
وكانت زوجة الصور الإيطالى أنطونیسو بياتو منوطاً بها كافة الاعمال الإدارية 
والتسويقية"". وكانت زوجة الصور آرستید دل فكيو بشارع المدابغ «مستعدة لتصویر 
السيدات المصريات فی منازلهن»(۳۸). وفى أحيان نادرة» استعان البیت الفوتوغرافى بخبرة 
من خارجه على نحو ما فعل المصنّورون کحیل وشركاه عندما استحضروا لمحلهم 
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عصر الصورة نی مصر ا حدیلة ۹ - ۱۹۲٢‏ 


«... مصور مخصوص من أبرع المصسّورين فى لندرة لانقان التصوير وتحکیم وضع 
التصورین...»(۳۹. 

ولم یقتصر عمل الصورین على مزاولة حرفة التصویر الشمسی فقط ولکنهم تربحوا 
أيضاً من بیع آلات التصویر والواد الكيميائية ا خاصة بهذا النشاط. اضف ایض أن حرفة 
التصویر قد التصقت فى أحايين كشيرة بحرفة ا حفر النحاسی (الزنکوغراف)۱"*). وجدیر 
بالتسجيل هنا أن النتجات الإ جلیسزیة - الفرنسية النعلقة بالتصویر الشسمسى ظلت تغطى 
السوق الصری حتی نهاية ا حرب العالية الأولى. وفى آعقابهاه ظهرت منتجات إیستمان 
كوداك الأسريكية بتنوعها ورشاقتها وسهولتها واغراء انها لتكتسح السوق. وقد كثفت 
کوداك حملتها الدعائية وغازلت ا حمھور الستهلك عبر الصحافة العاصرة بأساليب شتی: 
«إذا آردتم النجاح فى الشصویر الفوتوغرافی استعملوا فقط البضائع الأمريكانية.. آلات 
تصویر (كوداك).. شریط التصویر (فلم) (کودك).. اطلبوا الکتالوج يرسل لکم مجاناً من 
محل (کوداك)»(۱؟). 


yl JY!‏ غرافية ل‌تصبح ان یق 
پل رورية 
ان هذه TV‏ رفيق ملي يدون باخلا كل ما بأد وك دوين 
ي-المياة من صور etal‏ وأصدفالك ومن ترحانك اليرمبة 
وأسقارك وألمابك اذيةوالار الب الي نم كل بيرم تحت 
فظرك والتی ats‏ ذكراها اذا لم تكن مك MT‏ ہ كرواك »: 


الفوتوغرافی استعملوا فقط Ty Aas‏ کردالا 
البضائع الامريكانية الاهة للصرية 


آلات التصوير ) كو داك) عيدال الاورا 
ا (کوداك) ولسارة شبرد عمر 
یاس شرب بر اطلب الکتالرج برسل يك مان . 


ov 
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وبجانب الاجراءات التقنیة» لعبت كوداك على الأوتار التفسیة: «... إن استعمال آلة 
كوداك جملك تقضی أيامك براحة وهناه. وتحفك بصور تضاعف سرورك وتذكرك بأيام 
اللعب فى Mos‏ زد أيضاء opt‏ كوداك إلى وسيلة ال «تنزیل الهائل» فى أسعار 
آلاتھا كحافز إغرائی على الشراء. Had‏ انخفض سعر آلة الشصوير للجيب من ۲۹۰ إلى 
۰ قرش صاغء وانخفض سعر آلة التصوير اجنیور» نمرة واحد من ٦۹٤‏ إلى ۳٦٣‏ قرش 
MLS‏ ورفعت كوداك شعار: «الآلة الفوتوغرافية لم تصبح ثانوية بل ضصرورية. أكثر 
من هذاء فإنها «... Gay‏ عملى يدون بإخلاص كل ما يلذ لك تدوينه فى الحياة من صور 
آهلك وأصدقائك ومن نزهاتك اليومية وأسفارك وألعابك الرياضية والمناظر الجميلة التى 
تمر كل يوم تحت نظرك والتى تفقد ذكراها إذا لم تكن معك آلة (كوداك)... . وتجدر 
الإشارة إلى أن كوداك قد شغلت موقعاً بؤرياً فى ميدان الأوبرا وعمارة شبرد بالقاهرة وفى 
شارع شريف باشا بالاسکندریة(*؟). وفى هذا الصدد تخيرت كوداك ال موسم الصیفی 
ورواج SH‏ السياحية للدعاية لعجاتها: ... إذا اردت السفر لانقاء حرارة الصيف 
الحرقت. فاقتن آلة تصوير ماركة كوداك». وفوق هذاء روجت لنظار ماركة ازبس؛ لأنه 
Joly‏ السائح على «رؤية الوديان وجمال الطبيعة عن قرب:. ومن ثم» يسهل آخذ المشاهد 
التى تروق لك لتحفظها عند تذکاراً لسياحتك. اشتر آلة التصوير كوداك ومناظر زیس 
لتكون سائحاً بحق»(*٩.‏ 


وإذا كانت كوداك قد انطلقت من فكر مؤسسى ومنظومى استوعب ثقافة الاستهلاك فى 
السوق الصری؛ فإنها استندت على رصيد خبرة السابقين فی هذا المنوال. ففى الابتداء 
أرسى الإخوة عبد الله منذ أواخر ثمائینیات القرن التاسع عشر قاعدة الخصم على الصورة 
الجماعية. ففی حالة تصوير ثلاثة أشخاص معا وأراد كل منهم الحصول على صورته 
منفردق تخصم نسبة 1۳۰ من قيمة کل دستة. وكلما ازداد عدد الأشخاص التصورین» 
كلما انخفضت القيمة المدفوعة «ولا يخفى ما فی ذلك من الشوفير على أصحاب 
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العائلات». علاوة على ذلك» داعب آل عبد الله الستهلك الفوتوغرافى بجاذيية الصورة 
(الصغرة» وفخامة الصورة EV SUD‏ 1 


وإذا كان آل عبد الله قد وضعوا قواعد جذب الجمهور عن طريق الخصم والتصغير 
والتكبيرء فقد وضع جارهم فى قنطرة الدكة المصور الإيطالى سکونامیلیو قاعدة الإبهار 
بالخلفيات . وقد استقر هذا الممسّور فى مصر بعد أن أنقن فن التصویر فى باریس ولندن 
ومارسه بنجاح فى الأستانة حتى نال امن فيض الإحسانات الشاهانية النيشان الجیدی 
والرتبة الثانية التمایزة». وبخلاف رصيهه التقنى والدعائی: كان الجديد لدى سكوناميليو 
الذى أغرى به جمهور التصوير الشمسى يتمثل فى استخدام مجموعة شائقة من خلفيات 
الصور: «... ومن جملة مصنوعاته العجیبة تمثیل جزء غابة من احدى غابات أواسط إفريقيا 
فیها صورة السایح الشسهیر شفنفورت... بغاية الاتقان والهارة بحيث بخیل للناظر أنه 
يشاهد الطبيعة نفسها وخلاف ذلك سن الرسوم الكثيرة الغريبة الشکل العجيبة 
CDG. ad gl‏ 


علاوة على ما مضی: داعب الممسّور صابونجى العسيون ببريق الصور اللونة یدویاً قبل 
ابتكار تقنية الألوان(*“. وبعد ابتكار هذه التقنية؛ اشتهر بها جميع استديوهات ريزر وبندر 
فى الإسكندرية والقاهرة وانفرادهم بالريادة فى تصوير البورتریهسات WY‏ 95 ولحات 
محلات عزيز ودوريس بالإسكندرية إلى استدعاء خبراء فى التصوير الشمسى امن أشهر 
عواصم أوربا؛» وبهذه ا مناسبة أهدت ثلاث صور بدون ثمن ولا مقابل تعطى «مجاناً؛ لمدة 
عشرة أيام فقط )10-0 أبريل ۱۹۰۹) لكل صورة مکبرة (۳۰ ٠٠×‏ سم أو ٠٤‏ 60 سم) 
داخل plo‏ کرتون أو داخل برواز("*2. وراهن محل دلار على صيحة «الصورة الکسرة» 
وركز علبها فى الدعاية لمنتجانه الفوتوضرافیة . وفى هذا الثسأن : أثنت الصحافة المصرية 
المعاصرة على قسم التصوير الشمسى به لاسيما انکبیر الصور الشمسية تکبیراً دقيق الصنع 
حتى حجم 6۰ إلى ٠٦‏ سنتيمتراً منقولة عن أية رسوم كانت تمثل جماعات أو (ON Blan‏ 


04 


وأآخیرا ge‏ وداد شقیر إلى ا خطاب النفسی والشخصی فى مغازلة الجمهور الستهلك: 
«... إذا آردت أن تهدی صورتك تذکاراً إلى حبيب أو قريب وأن تكون الصصورة مصنوعة 
على أحدث منوال وأجد أسلوب. فعليك يزيارة المصوراتى وداد شقیر OC,‏ 

وهكذاء حصدت كوداك ما أرساه السالفون فيما يخص وسائل الإغراء والدعاية 
لنقنياتها ومنتجاتھا الفوتوغرافية. وإزاء اکتساح كوداك السوق الصری رفع الصورون 
النافسون شعار «تصوروا مجانة» ولکن؛ شريطة أن تدخنوا سجاير «معدن اکسترا - معدن 
عال - عباس مذهب - كيف سعر 4 قروش من فابريقة خریستو کماسیمیس...٠.‏ وتفسير 
ذلك أن الشركة الشرقية فد النهمت سوق الدخان والسجائر على نحو ما فعلت كوداك فى 
التصوير الشمسی وفى ذات التوقیت. ولذاء نشأت شراكة بين الحضررین من متسجى 
السجایر وصناع التصوير الشمسى. وبالتالی» بحق لمدخنى الأنواع آنفة الذکر؛ التصوير 
Glow‏ فى استديوهات جاكوب وميليونيس وشركاه إذا كانوا من أبناء الإسكندرية؛ وفى 
استديوهات الصور إيران والشركة الوطنية المصرية للتصوير الفوتوغرافى وفروعها إذا كانوا 
من أبناء القاهرة» وفى استديوهات آنجلو-آمریکان إذا كانوا من أبناء بورسعید(۳*). ويعلن 
مصوراتى لندن pat‏ الجديدة عن استعداده «... لتصوير الزائر حسب رغبته وإجابة طلبات 
العائلات لتنصويرهم وهم فى منازلھم ء وهو يضور نهاراً على ضوء الشمس ولیلاً على 
ضوء الكهرباء كمصورى آمریکا...»(۰4. 


على آية حال لم يكن الطريق مهداً أمام الصُورین للتوغل بهذا الشكل فى السوق 
الصری واستقطاب الجمهور «السلم» تحدیداً لاستخدام هذه «البدعة». إذ أن ثمة صدام 
شائك نشب بين المجتمع المسلم بمبادئه المتوارثة وبين التصوير الشمسى الوافد من «آوربا 
التعمرةا. ولذاء استلزم التوضيق بين الوافد والموروث جهدا واجتھاداًء على نحو ما 
سنعرض له فی الفصل الثالٹ . 
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الفصل الثالث 


الناشع والضار 


الفصل AW‏ 
المنافع والصار 


كانت عبارة Liat‏ من عمل الشیطان» أسرع رد فعل تلقاثی على اول صورة التقطتها آلة 
تصویر داجیر فى منطقة الشرق الادنی محمد على باشا يوم ۷ نوفصير ۱(۱۸۳۹). ورغم 
جهل الباشا بمنطق هذه التقنية وانبهاره برژية صورتهء فان العبارة آنفة الذكر كرس الفاهیم 
والعتقدات الدينية التوارثة بخصوص تحريم الصور والتمائیل فى الجتمع الاسلامی. وتجدر 
الإشارة إلى أن الرعیل الأول من الصضورین قد اصطدم بهذه القیم ولاقی معاناة شديدة فى 
التقاط الصور ذات الطبيعة الدينية والنسائية بالأخص. فمثلا؛ تعرض المصّور الألمانى ويلهلم 
هامر شميدت عام ۱۸۹۵ إلى مضايقات كثيرة بلغت حد ابلسرح من أهالى القاهرة عندما 
كان يحاول تصویر قافلة الج المصرى على أطراف الصحراء فى طريقها إلى مکذ(). 
موقف الإسلام من التصوير وما على شاكلته. والسؤال الذى يطرح نفسه هنا: ما ھی 
الأذكار التى كاننت تهيمن على العقل الجمعى الإسلامى زمن اختراع التصوير الشمسى 
وولوجه إلى الديار الإسلامية ؟ 

الميراث الدينسى 

فى الابتداء» لم يرد نص صربح فى القرآن الكريم يحرم التصوير أو استعمال الصور(). 
بيد أن السنة النبوية الشسريفة وحسبما أورد محمد رشيد رضا فى فتواه بمجلة «النار» عن : 
احکم التصوير وصنع الصور والتمائیل وانخاذها قد ترکت فى هذه القضية بعض 
الأحاديث التى تتمحور حول القضایا الآنية(؟): 

١‏ - تعذيب المصورين يوم القيامة وتوصيفهم ب« الظلم الشدید» لأنهم ضاهوا خلق 

الله وتكليفهم ب إحياء؛ ما صنعوا تعجیزاً لهم. 
۲ - لعنة الصورین. 
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۳ - إنکار تعلیق الستاثر ذات الصور والتمائيل وإزالتها إما لان السلمین لم ؤمروا 
بكسوة ا حجر والطین أو لأنها تشغل الصلی فی صلاته أو لأن الملائكة لا تدخل بيتاً 
فيه صورة أو کلب 
٤‏ - إباحة استخدام الأقمشة الزر كشة بالصور فى عمل الوسائد والستلزمات النزلية. 
٥‏ - إباحة تصوير ا حیوانات بعد إجراء تعديل علیها كقطع رأسها حتى تصير آشبه 
بالشجر. 
5- هدم التصالیب وازالتها. 
وإزاء هذا الميراث النبوى وما ارتبط به من أثر الصحابة والتابعین » اختلفت المدارس 
الفقهية الإسلامية بصدد المسألة قبد النقاش. فثمة من أفتى بالتحريم والمنع مطلقأء وثمة من 
أفتى بتحريم ما أشبه الحيوان فمقط على الاطلاق سواء كانت صوراً مجسمة ذوات ظل أو 
غير محسمة ما لا ظل لہ وهناك من أفتى بتحريم الأول دون الثانى وأجمعوا بجواز تصوير 
غير الحيوان مطلقاً (۹). 

ee 
التصوير الشمسى. ويلاحظ فى هذا التحی أنها لم تحرم التصویمر 5 قطعیاً ولم تبحه كلية.‎ 
كنا يلاحظ عدم اتفاق الفقهاء والعلماء على رأى «جامع سانع» فى هذه القضية الخلافية‎ 
أدى إلى ارتباك الرأى العام المسلم بصدد التصویر الشمسى. وفى هذه الإشكالية‎ Le الشائكة‎ 
- أرسل مسلمو مسيلان عام ۱۸۹۳ يستفتون الشیخ الإنبابى - شيخ الجامع الازهر‎ Lat 
بخصوص التصوير الشمسی من حيث «التحريم والكراهة وإمكان الإباحة وما يتفرع عن‎ 
ذلك». ويرجع هذا إلى أنهم «انترقوا فرقتين بين مائل إلى الاستعمال وبين جانح إلى نقيضه‎ 
حتی خیف الشقاق» خصوصا وأن السيلانيين من الأمم «التى لم تغلب عليها صادات‎ 
التفرنج ولم يسهل عندها أمر الدين والشعائر الإسلامية». . بيد أن الشيخ الأزهرى لم يرد‎ 
على الاستفتاء السیلانی حتى مر أكشر من سبعة أشهر نما جعل «. .. الفتنة والشحناء تزداد‎ 
یوما فيوم. ل‎ 

Like,‏ على هذا الاستفتاء : ناشد تركى يسمى يحيى تلو زاده «أهل الرأى؛ على 

صفحات جريدة «الفلاح؟ بمدى تحريم وتحليل التصوير الفوتوغرافی . وقد جاء فى رسالته 
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ما يلى : الما كان فن التصوير قد استوی على سدة البر » فجنح الناس إليه على اختلاف 
الطبقات حتى نكاد لا تدخل Ey‏ إلا وتری فيه رسوماً اکثرها معلق عليه أبيات من الشعر 
حسنة الوصف رقیقة العانی » رأيت أن اجمع ما أتوقف إليه من هذه الأبيات إفادة محبی 
الادب . إنما التوقف فى حكم صلاحية التصوير (الفوتوغرافی) یبطلنی عن العمل : فھل هو 
حرام أم حلال ؟ وهل هو العنی فيما ورد فى الحديث (أحبوا ما خلقتم) ؟ ام الظاهر لی فهو 
أن هذا النصوير لیس بحرام لائه عسبارة عن أخذ الواقف سام آلة التصویر ؟ والواقع أن 
الإنسان ما صور إلا نفسه ‏ والآلة التى تاخذ کل ما يكون أمامها سواء كان من الأشياء ام 
من الأشخاص . التمس من أهل الفضل إفادتی وإيقافى على الحقيقة»"' . بيد أننا لم نعثر 
على أیة ردود على السائل التركى ۔ 

وهكذا يعكس تجاهل الشیخ الإنبابى للاستفناء السيلانى ؛ وكذا الشماس الشرکی » 
حساسية علماء المؤسسة الدينية المحورية فى مصر والعالم الإسلامى شطر التصوير الشمسى 
على خلفية ا میراٹ النبوی والاجتهاد الفقهی. وازاء Ua‏ اوت انتقدهم محمد رشید رضا 
عام ۱۹۱۸ فى باب افتاوی GLU‏ بقوله: ۱. .. ولکنهم لایزالون بشددون فی صناصة 
ااتصویر تقسها على كثرة منافعهنا وشدة الحاجة إليها. a,‏ . ومن الفارقات أن العلماء الذين 
یحرمون التصوير؛ أو يكادواء هم أنفسهم «... يسمسحون للمصورين بتصويرهم حتى أكابر 
شيوخ الأزهر وفضاة الشرع والمفتین. (Ma...‏ . وقسبل هذا الرأى باکشر من عشر سنوات 
نشرت جريدة (اللصرض؟ ملحة صغيرة؛ ولكنها ذات دلالات عميقة» تعكس نقد صاحب 
التار: «آراد أحد علماء الازهر أن يصور نفسه فسأله المصورانى على أى وضع ترغب أن 
أصورك. فاجابه: أريد أن تصورنی ماسکا بیدی کتاا أقرأ بصوت مرتفع»(). 


على أية حال بعد أكثر من عقد على الاستفتاء السیلانی؛ آرسل عبد الکریم أفندى 
الصطضوی الخطيب والدرس فى روسيا إلى «فتاوی CUM‏ پستفتی عن مدى (شرعية) 
الصور التی تطلبها الحكومة الروسية منهم لإثبات شخصيتهم عند آداء الامتحان وسوقعها 
من الأحساديث الواردة فی الشهی عن ذلك(-'). ومن مكة المكرمةء آرسل طویلب العلم 
الشریف با حجاز آحمد عصام - وهو من مسلمی جاوة- إلى «فتاوى النار؟ یستفتی 
(... نیما عمت به البلوی فى هذه الأزمنة من اتخاذ الصور المأخوذة من آلة الفوتوغراف 


۹ 


مصر النهضة 


السروف هل يجرى فيه هذا الدلاف لكونها من جملة ا مرقوم آم تجوز مطلقاً بلا خلاف 
لکونها من قبیل الصورة التی تری فى TN‏ وتوصلوا إلى حبسها حتی کانها ھی كما 
تقضی به الشاهدة...» و ae pre ee‏ 
- الجاوى منشاً والشافعی مذهباً - القیم فی البلد الحرام ... بالجواز مطلقاً وعللها بأنها من 
قبيل الصورة التى ثرى فى المرآة وتوصلوا إلى حبسها... فحيتئذ ما حكم الصاور والمصور: 
هل كل منهما يأئم آم لا ؟(١١).‏ ومن القاهرة بعث على عبد اللطيف إلى مجلة «الهدایة» 
وصاحبها الشیخ عبد العزيز جاويش يستفتيه «القول الفصل فى مسالة التصویر؛ وتفسیر 
معنى ال حدیث الشریف «أشد الناس عذاباً يوم القيامة الذين يضاهون خلق الله(۱۲). 

عند هذا LL‏ باتت العلاقة بين التصوير الشمسى والدين سعضلة تورق جمهور هذه 
الحرفة من زاوية شرعیة: ونقلق مضاجع القائمين عليها من زاوية اقتصادیة. علاوة على 
هذاء اقتضت الاحتیاجات الملحة للتصوير الشمسى من المؤسسة الدينية والعلماء أن 
يجتهدوا فى سبيل شرعنتها. 

لاريب أن عسملية إسباغ الشرعیة على التصوير الشسمسی وتحريك الصورة النمطية 
التوارثة ثة عن الصور والتمائيل منذ ظهور الاسلام قد مرت بمراحل متعددة واستلزمت Wy‏ 
وجهداً کبسرین. وبادئ ذی بدءء انفقت جمیع الآراء على أن سبب «النهى عن الشصوير؛ 
ینحصر فى عدم عبادة الصورة با یتنافی مع وحدانية الله عز وجل. إذ أن السلمین الأوائل 
... کانوا قریبی عهد بالوثنية وکانت الکعبة فی الجاهلية مزينة بالصور العتقدة ومنها صور 
بعض الأنبياء...». ولذاء آراد الشارع أن پنسیهم تلك العبادة الولنية التى ألفوها قروناً طوال 
وتغلغلت فى نضوسهم فنهاهم عن التصوير وتعظيم الصور. ولكن من منظور منطقی؛ لا 
يعقل - فى زمن اختراع التصوير الشمسى بعد مرور أكثر من ۱۲ قرناً على ظهور الإسلام - 
أن ... يخطر ببال مسلم الآن أن يعبد صورة أو He SURE‏ ومن ثمء فإن اتخاذ الصور 
وحملها بقصد إثبات شخصية أصحابها «لا ضرر فبه نظراً لانتضاء «علة الٹھی عن 
التصوير». وسذاء وضع أساس تحريك الوقف إزاء التصوير الشمسى على قاعدتی «انتفاء 
العلة» و «عدم الضرر»(۱۲). 


عصر الصورة فی مصر ا حدیلة ۱۸۳۹ - ۱۹۲١‏ 


وفی منظور ثان» شرعن البعض التصویر الشمسى بأنه وسيلة من وسائل معرفة القدرة 
الإلهية. إذ أن الله قد «أمرنا» بالتفكر والتدبر ملیاً فى خلق السموات والأرض وتکوین 
ا خلق للوقوف على مدی قدرته. وهناء يعد التصوير الشمسی من آقوی الدلائل على «عجز 
الانسان آمام قدرة اشالق»(*۱). وفى هذا الصدہہ إذا كانت علة تحریم الحصویر واتخاذ 
الصور هى «محاكاة خلق الله ot dbs‏ فان ذلك یقعضی تحریم تصویر الأشجار» وهو مالم 
يحدث. وبالتالى؛ يعد هذا الاستثناء دليلاً على عدم تحريم التصوير «مطلقا». وعندئل 
يكون النصویر السی Shae‏ إضانيا على قدرة الخالق لانھا تظهر «. .. للناس شيئاً من 
النظام والستن فى خلق الله » ومن ثم لا تعتبر تقليداً AV RAL‏ وفى هذا الشأن ء ذكرت 
مجلة الهداية ما يلى: «... ومن الصور ما تعرف به اسرار حكم الله تعالى فى خلیقشه كما 
فى صور ا حیوانات وأجزانها التی تحتویها کتب التاریخ الطبیعی والتشریح...»(۱۱). 

وعلی صعيد ثالث» یمکن أن يوظف التصویر الشمسى نی «حفظ حقوق شرعبة كما 
هو الشأن فی صور الغرقی والاموات الجهولین التی تعرضها الحكومة على املأ حنتى 
يعرفهم ذووهم فتقوم هناك أحكام الواریث واحکام الزوجية وحلول الدیون العجلة ونحو 
ذلك(). وحسب محمد رشيد رضا فی فتواه بالمناره يترتب على الجهل بصور آجناس 
بعض الحیسوان جهل ما يتعلق بها من الأحكام الشرعية کاحکام ما يحل اکله منها وما لا 
يحل وأحكام جزاء الصيد على الحرم وغیر ذلك ). وفی هذا الشان › آفتی الإمام محمد 
عبدہ بما يلى : «وبالجسملة » إنه يغلب على ظنى أن الشريعة الإسلامية أبعد من أن تحرم 
وسيلة من أفضل وسائل ball‏ بعد تحقیق أنه لا خطر فيها على الدين Ve‏ من وجهة 
العقيدة ولا من وجهة ON ual‏ 

وقد يكون التصویر الشمسى أداة لتوثيق المقدوة الحسنة وما يتداعى عنها: «... ومنها 
تصوير الرجال ذوى الأعمال النافعة مکافاة لهم وحثا لغيرهم للجرى على آثارهم فى منفعة 
البلاد والصباد...»(۲۰). وفى هذا الصدد ‏ ذكر الإمام محمد عبده أن الفوتوغرافيا قد 
«حفظت من احوال الأشخاص فی الشئون الختلفة ؛ ومن احوال الجماعات فى المواقع 


۷۱ 


مصر النهضة 


de gull‏ ما تستحق به أن تسمی ديوان الهيئات والأحوال البشرية » يصّورون الإنسان أو 
الحيوان فى حال الفرح والرضاء والطمأنينة والتسليم ؛ وهذه العانی الدرجة فى هذه BUY‏ 
متقارية لا يسهل عليك تمييز بعضها من بعض ‏ ولكنك تنظر فى رسوم مختلفة فتجد الفرق 
ONG Lab Lab‏ 

وهکذاه انتهت محاولات الشوفیق بین اختراع التصوير الشمسی والقيم الدينية للتوارئة 
إلى أن الاسلام دين بنظر دوماً إلى النتائج» فإذا کان مضرہ ضرراًعاماً أو Lob‏ ب بحرم 
حربا عاما أو خاصاً. وبالتالی؛ فالتصوير «لا يصح عقلاً أن يحمل تحريمه على الإطلاق أو 
إباحته على الإطلاق. فله منافع ومضار» A)‏ 

واستناداً إلى أن الإسلام دين حكمة ورفع عن آله ا حرج والعسرء وانطلاقاً من قاعدة 
itl‏ والمضار»» وتاسیسا على القواعد الشرعية بأن الحرم لذاته cha‏ عند الضرورة وان 
الحرم لسد الذريعة بباح للم صلحة الراجحة عملا بقاعدة ارتكاب أخف الضررین وبأن 
للوسائل أحكام الغايات والمقاصد: «فإذا كانت الصور تتوقف عليها بعض AST‏ شرعية أو 
معالحة طبيعية أو کشف مسائل علمية كان اتخاذها ولاشك من المرغوب فيه شرعا؛ وإن 
كانت لجرد الزينة أو الله المباح كان اتخاذها مباحاء Ly‏ إذا كانت تتخذ للتعظيم والعبادة 
والتبرك ونحو ذلك فهى حرام قطعاً معذب صانعھا ومعذب متخذها. وإذا کان من الصور 
ما یتوقف عليه بعض الاحكام الشرعیة ویتضح به کشیر من المسائل العلمية والصدبیرات 
النظامية المدنية كان تعلم التصویر فرضاً كفائي»("). 

وقد حذر أنصار التصوير الشمسى من توظيفه فيما يتعارض مع المبادئ الدينية خصوصاً 
«رسوم الأنبياء وتمثيل الحضرة الإلهية والملائكة NGS]‏ وحذروا من استخدامه سياسيا فى 
«إيقاظ الفتنة٠»‏ وفی تصویر «النکرات» مثلما یقع بين الرجل والراة ما ما «بخل پالاداب 
وتمزيق ديباجتها؛. بيد أن التحذير LEY)‏ كان بخضصوص اتصویر النساء السلمات القرر 
لهن ال حجاب شرعا(*۲). كما انتقد آنصار التصویر الشمسی بعض السلمین بسبب تقلید 
«الإفرنج؟ فی اتخاذ الصور للزينة والتقلید فقط دون الاستفادة منه فى العلوم والأعمال 
النافعة. إذ أن التصوير درکن من أركان الحسضارة ترتقی به العلوم والفنون والصناعات 
والسياسة والادارف فلا يمكن لامة تتر که أن تجاری الامة التی تستعمله»(۳۹). 


۷۲ 


عصر الصورة فى مصر ا حديثة ۱۸۳۹ - ۱۹۲١‏ 


بصمات حية 

وفی الواقع ‏ منذ اختراع التصویر الشمسی فی آواخر لائینیات القرن التاسع عشس أخذ 
رعاة هذا الاختراع یتساء لون عن جدواه وكيفية توظیفه أو استثماره. وفى هذا الشأن» 
تبوأت العلوم بضروبها التباينة قمة المجالات التى أفادها التصوير الشمسی. ففى صيدان 
الطب؛ قدم التصوير الشمسی خدمات جليلة لهذا العلم. فمثلاء استخدمه الاطباء فى (إبراز 
الأشياء التى لم ترها الابصار». Lad‏ استعمله البعض الآخر للاكتشاف عن الأمراض 
الخلدية. ولتأکید هذه المنفعةء تناقلت الصحافة المصرية رواية خلاصتها: «ذهبت إمرأة فى 
باريس إلى مصور شمسی لترسم صورتهاء وبینما كان المصّور يغسل الزجاجة التى رسمت 
عليها الصورة نظر فى وجه الرسم حبات صغيرة فتسعجب ثم رجع ونظر فى وجه المرأة فلم 
يجد شيئاً. فحكم على نفسه بالقصور ثم طلب من المرأة أن LEG‏ رسمها مرة ثانية فرأى 
Lal‏ تلك الحبات فى وجهها فاحتار فى أمره ولم يكاشف المرأة بشئ . وبعد مضى عشرين 
يوم أنت المرأة لاخذ رسمها فنظر فى وجهها فرأى علامة الحسبات ظاهرة وحینثذ أدرك 
حقیقة الامر وهی أن المرأة المسكينة كانت مصابة برض الجدرى وقد زال عنها». وبذاء أظهر 
التصوير الشمسى ما لم تستطع العين المجردة إدراكه("). 

كما يستخدم التصوير الشمسى كوسيلة تعليمية فى للجالات الطبية. إذ ترتب على تطور 
التكنولوجيا الفوتوضرافية إمكانية اتتقاط «...العضو المراد بمثل لمح السصر فلا يشغلون 
بتصويره أكشر من جزء من سنن فى الثانية». وبهذه الآلية؛ تمكن الأطباء من تصوير القلب 
فى أشكال مختلفة متتابعة ما سيعين الطلاب :أن یدرسوا كل دائرة اعمال القسلب متی 
شاء وا...». وبعد نجاح اختبار تجربة التصوير الشمسى فی دراسة القلب: انتقل الأطباء إلى 
اختبارها على «كل حركات (tel‏ ولا يقتصر استخدام التصوير الشمسی على 
النواحى التعليسية فقط؛ بل وظفه الأطباء کوسیلة توضيحية للتائیر عسى أن يلتزم المريض 
بالتعليمات عندما يرى بصرياً الفارق بین صسورة الإنسان الصحيح والآخر العليل : 
«... وهكذا یتقل به من واحدة إلى أخرى تارك لعقل العليل الحكم فى القارنة سا بین 
الصورتين من صحة واعتلال وضعف وإبلال حتى يكون حكمه عن روية وأوقع فى اللفس 
من ألف عظة وعظة. AA)‏ 


۷۳ 


مصر اللهضة 


وجدير بالتسجيل أن «أشعة رونتجن٤‏ و اعنصر الرادبوم» يشكلان درة التاج فى علاقة 
التصوير الشمسى بالطب. إذ أن كلا الاكتشافين يعزى إلى الآلة الفوتوغرافية. نبموجب 
الاشعة تصور العظام والمواد الصلبة «وهى کاسیة باللحم»» ولذاء صارت العملیات 
الجراحية لاستخراج الرصاص وجبر العظام «أسهل وأسلم عاقبة؛ ما كانت عليه من قبل 
دلآن الجتراح لم يعد فى حاجة إلى نيش اللحم بمسباره ليسحث عن الجسم الغریب؛. 
وبفضل الراديوم» تصححت وتنقحت الآراء «فى جملة نظريات علمية... قد تکون سبباً فى 
إحداث انقلاب عظيم فى المستقبل؟(1). 


وخلاصة الشولء يختزل محمد رشيد رضا فی فتواه بالشار عن «حكم التصوير وصنع 
الصور والتمائیل واتخاذها» جدوى التصوير الشمسى فى الطب وفروعه وما يتصل به من 
علوم : «... ويتوقف إيضاح الحقائق فيها تألیفاً وتعليماً على الصور التى تظهر بها جميع 
الأعضاء الظاهرة والباطنة صحيحة ومریضة فاتقان هذه العلوم يتوقف علیها»(۳۰. 


وبجانب الطب. توثقت العلاقة بشدة بین التصوير الشمسی والفلك وتمخضت عن نقلة 
نوعية فى هذا العلم واتساع آفاق مفردات معسجمه. إذ بفضله اکتشف الفلكيون «... ما لم 
يمكنهم رؤيته من الاجرام السماوية بالمراقب المشهورة... ولأن المادة الغشی بها اللوح أشد 
إحساساً من شبكية العين ظهرت عليها صور لم تستطع العين البشرية إدراكها دون ذلك». 
وإثر هذاء توالت الاکتشافات فى القمر والمشترى وزحل والمريخ ما أحدث انقلاباً فى 
منهجية العلوم الفلكية وفى نوعية العلوسات الفلكيةء وبذاء اتخذ علم الفلك «سيراً 
جدیداا. إذ أن التراكم العرفی فى هذا الحقل بدأ بالرصيد الناجم عن رؤية العين المجردة» 
واتسعت دائرته بفضل اکتشاف المراقب (المناظير). ثم اتحد الشالوث العین والحصویر 
الشمسى وا مرقب لیسقرأوا «فی صفحات الكون ما خقی من أسراره على كل أهل العصور 
الخالية... وهل فى العلم أغرب من أن يرينا ما لم نستطع رؤيته باعظم الراقب»(۱). 


vt 


عصر الصورة فی مصر ۱۹۲١ - ۱۸۳۹ Bill‏ 


وفى هذا الموضوع, نشرت مجلة االبیان» القاهرية فی آواخر الشرن التاسع عشر تحقیقاً 
مصورا عن «عجائب التصویر الشمسی» ورکزت فيه على علاقة التصویر بالفلك لاسیما 
تصویر الاجرام والاشباح المتحركة والالات ا خاصة بذلك على علاوة على رصد درجات 
السرعة. وقد لخصت الجلة فى ديباجة التحقيق طبيعة العلاقة بین التصویر الشمسی والفلك 
. بالاتی: «قد بلغت صناعة الشصویر الشمسی... مبلغا من الدقىة لم يكن يخطر فى وهم 
إنسان أن beg‏ إلى مثله فإنهم قد بلغوا فى تقویة حس صفائحه إلى حد فات البصر 
بمسافات حتى أصبحت على ال حقیقة عيناً لعین الانسان تبصر بها ما غاب عنها دقة أو سرعة 
فتوصل بها علماء الهيئة إلى تصویر كثير من الاجرام لم يكن یدرگ ولا بأقوی العظمات ما 
بين مذنّبات وسدم وسیارات من الکواکب الصغرى السابحة بین فلکی الریخ والشتری 
وتوصل ضيرهم إلى تصویر الاشباح فی أثناء حركاتها بحیث بلغت من السرعة أن 


نشناول رسم الشیح فى سس ی سل و سل من CNA‏ 


ولم يقف دور التصویر الشسمسى عند حد الاجرام السماوية فقطء بل تعداه إلى ما فوق 
البر والبحر وما تحتهما. وتعلق «القتطف» على جاح تصوير اعماق البحر بقولها: «... فينير 
أعمال الببحر ویصورها صوراً نوتوغرافية واضحة ری فيها علماء الحياة من التدقيق فى 
وصف أعماق البحر ما لا یرونه فى وصف Gol‏ المشاهدين (Maly‏ وتجدر الاشارة إلى 
أن تصویر ما فى «تحت الاء وفى قعر البحر؟ يساعد على رسم طرق الصید كما أن تصویر 
ما فى بطن الارض يساعد على استکشاف الناجم العميقة ومعرفة دهالیزها(*۳). وفی اواخر 
عام ۱۹۲۰ء نشرت مجلة «الرشیده خير عن اختراع آلة تسع الصُور ومعه آلة التصوير 
BY‏ صور متقنة تحت عمق ۱۰۰ أو ۲۰۰ قدم أثناء الغطس. وتعلیقاً على تداعیات هذا 
الاختراع؛ ذکرت الجلة أنه «... سیکتشف أشياء عجيبة جداً ما سیکون لها شأن عظيم فى 
التطور العلمی فی القرن القادم وسیعلم الانسان أن بالبحار عجائب لا تقل أهمية من حيث 
دراستها عن أى شئ على وجه الارض :(۳۹. 
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وهكذاء قامت الفوتوغرافيا بدور محورى بين تقيضين : التصوير الیکروسکوبی الذى 
رصد صوراً مكبرة لأصغر الکائنات » والتصوير الفلكى الذى سجل صوراً صغيرة لأبعد 
الأجرام السماوية وأكبرها . 

وبخلاف مزايا التصویر الشمسى فى البر والبحر والجوء احتل مکاناً مهما فى النطاق 
الأمنى. إذ أصبح احدى وسائل حفظ الآمن وتحقيق سلامة المجتمع. وت جدر الإشارة إلى أن 
الحكومة المصرية قد أدركت فى وقت مبكر الجدوى الأمنية للتصویر الشمسى وقامت بنشر 
صور المجرمين بين الناس ورجال الضبط حتی ایتعذر عليهم الفرار». والاهم؛ تصوير 
البصمات التشريحية للمجرمين ؛ «تصوير اليد وتكبير خطوطها. إذ أن هذه التقنيسة تعد 
«أضبط أنواع العلم بصورة المجرم». والعروف أن لكل إنسان «خطوطاً ودوائر خاصة بیدیه 
وأصابعه لا يمكن له تغييرها» على عكس الوجه والسحنة والملامح فيمكن تغييرها من يوم 
إلى يوم . وبهذه الطریقة نجا مجرمون كثيرون من نيل العقاب(۳). 

وتجدر الإشارة إلى أن إدارة البوليس كانت تعتمد فى هذا الصدد على التصوير اليدوى 
أو الزیتی لرسم ملامح المشتبه فيه. بيد أن هذا الاسلوب قد اعتوره «وجود بعض الفروقات 
الطفيفة التى قد تكون صدرت من ريشة الصور سهواً أو عن طيب خاطرء فيسضيع بذلك 
بعض النسب ما بین الرسم وشكله ا حقیقی؟. وهنا - تحدیداً - تكمن أهمية الصور 
الفوتوغرافیة؛ إذ آنها «شبح الحقيقة بعینها»(۲۷). 

وانطلاقاً ما سبق؛ عزمت إدارة البوليس بنظارة الداخلية الصریة منذ آوائل عام ۱۸۸۷ 
على أن «تأخذ صورة آرباب الجنايات وا جرائم بالفوتوغرافیا؛ حیث كانت السجون الصرية 
تضم آنذاك حوالی خمسة آلاف مسسجون7). وقد شملت هذه العملية «أرباب ALL‏ 
الحکوم علیهم با حیس واللیمان والاعدام من قومسیونات ULL‏ والحاکم الاهلية 
وغیرهم بأحكام انتهائية من ابتداء سنة واحدة فصاعداً...». وکان الغرض منها (... تسهيلاً 
للبحث عن من یتمکن من الفرار من السجونین ومعرفة سوابق من بقع منهم فی جريمة ثانية 


۷۹ 


عصر الصورة فی مصر الحديئة ۱۸۳۹ - ۱۹۲ 


Lb,‏ لإعدام الحکوم علیهم بالقتل». ولم pacts‏ الأمر على المساجين نقط ولکنه امتد 
لیشمل الساجین وشيكى الإفراج عنهم علاوة على «الأشخاص الاوروباوین الجارى نفیهم 
من الدیار الصرية... لراقبة عدم عودتهم للدیار...»(۳۱). 

بدأت الرحلة الاولی من عملية تصوير «آرباب الجرائم والجنايات» فى سجون السوجه 
البحری بالتصورة وبنها والإسكندرية وبعض مسجونی ليمان طره بالقاهرة. وتواصلت 
الرحلة الشائیة فی سجون الوجه القبلی ببنى سویف واسیوط وسوهاج وقنا واسنا. 
واستقرت الرحلة الثالثة والأخيرة» فى القاهرة لإتمام تصویر مساجین لیمان طره(۰*). 

وبذاء دخل التصویر الشمسی منظومة الأمن الصری وصار آحد gal‏ آدواته فى «الضبط 
والربط». وأصبح تقلیدا أن ترسل مشلا حكمدارية محافظة مصر لأقسام البوليس 
«مجموعة شاملة؛ من صور الجرمین الذين ... سبق أن حكم عليهم بالسجن ووضعوا 
تحت الرقابة حوادث السرقات والنشل ودخول النازل بقصد ارتکاب جريمة السرقة وکسر 
الخزائن الحديدية...» بهدف حفظها للرجوع إليها عندسا يضبط البولیس «اشخاصاً متهمین 
باهم الذکورة وللمقارنة بينهم وبين صورهم بدلا من [رسالهم للحکمدارية لهذا 
الغرض(۱*). ومن منظور آمنی أيضاًء تطارد إدارة الأمن العام باعة اللصور الخلة بل داب 
ومنها «... بعض صور فوتوغرافية لنسوة عاریات بأشكال قبيحة النظر...»(؟+). 

إضافة إلى ما سلف» استخدم التصوير الشمسی منذ ثمانینیات القرن الشاسع عشر فی 
کشف الشتبه فيهم والحتالین والنصابين والزورین بوضع «آلة فموتوغرافية» فی كبرى 
المؤسسات والحلات والبنوك('*). وتجدر الاشارة إلى أن الصور الفوتوغرافية تعد من الأدلة 
القاطعة أو الرشدة على الجناة. على سبیل ا لمثالء وقعت جرية اغتصاب شنيعة فى المنيا يوم 
الثلاثاء ۸ أغسطس ۱۹۰۵ لسيدة شامية تسمى یاسمین زوجة يوسف الطباخ الشامی. وبعد 

اغتصابهاء قتلها الجناة وألقوا بجنتها فى الترعة الدمارسبه بجهة الزهرة. وقد أثبت الطب 
الشسرعى أنها مانت «جنائيا بالخنق وکتم النفس فى آن واحد ووجد بها ثلائة اضلام 
مكسورة. واتضح أنها قبل موتها فعل الجناة فيها الفاحشة من جهتيها فى آن واحد...٠.‏ وإثر 


۷۷ 


مصر النهضة 


البحث الدژوب من معاون البوليس إبراهيم آفندی رفعت فى ملابسات القضية؛ اکتشف 
وجود صورة فوتوغرافية ضمن خلجاتها كشفت عن شخصية أحد الجناة: إنه جريس أفندى 
الوكيل التجارى لحمد بك راغب7؟؟). 

وثمة أصوات طالبت باستخدام «الفوتوغرافیا الجنائية» فى ترويع الجمهور بغية إبطال 
de tl‏ قبل وقوعها على نحو ما هو معمول به فى آوربا. وفى هذا الصدد. تذكر جريدة 
«السلام؟ السكندرية فى أواخر القرن التاسع عشر أن الأوربيين لا يكتفوا بنشر آخبار esl abl‏ 
فقط ولكنهم «...يمئلونها فى الوهم ویصورونها على حسب تشيلهم فتروع القراء جداً 
حتى لقد رأيناهم بالامس صوروا فى احدى جرائدهم إمرأة فى وسط باريز يسلبها جماعة 
من اللصوص وقد تزیوا بأزياء الشرطة فعدوا ذلك من أفظع العدوان...؛ . وتهدف 
الحكومات الأوربية من وراء نشر الجريمة المصورة أن 1... يرهيون به القراء حتى یخافوہ 
ويحذروا جداً من مباشرنه...0. وتسخر الجريدة من الحكومة والصحافة المصرية لعدم 
ag‏ إلى هذه الوسيلة الإيحائية فى منع Ue J‏ بقولها: ہ... ونحن قد عودتنا حکومتنا 
وجرائدنا أن نكون شجماناً لا نرهب صورة دماء ولا السماع بقتیل»(0*). 


وهكذاء إذا كان التصوير الشمسى مهما على مستوی الأمن الداخلى» فإنه قد أصبح 
أكثر أهمية على مستوى الأمن ال خارجی, وتحدیدا فى ميادين القتال. فمنذ حرب القرم» 
أصبح التصوير أحد أهم الاسلحة التى تستخدم فى ساحات الحروب. ومن ثي فان خذ 
«رسوم القتابل ورصاص البنادق صار LSE‏ فى حال خروج الرصاصة أو الطلق من فم 
المدفع أو اليندقية...»(۱*). 

ونردد الصحافة المصرية رواية تعكس أهمية التصوير الشسمسى حربياً خلاصتها آن: 
«... آهل باريس فی أيام الحصار الهائل ۱۸۷۱-۱۸۷۰ حين أحاطت ال نود الألمانية بهذه 
المدينة ومنعت عنها کل مخابرة واتصال بساثر مدن فرنسا وقراها ولم ير الباریسیون واسطة 
لنقل رسائلهم ومخابرانهم أفضل من إرسالها مع حمام الزاجل ولكن كثرة الرسائل وقلة 


۷۸ 


۱۹۲١ - ۱۸۳۹ الصورة فى مصر ا حديئة‎ pas 


ate‏ طير حمام اضطرتاهم إلى تصفیر حجم الرسائل سا آمکن بواسطة الفوتوغراف» 
فكانوا يجمعون الکتب واخطابات والرسائل ویطبعونها مصغرة بالتصویر الشمسی على 
ورقة صغيرة حملها الحمامة حتى إذا وصلت بها إلى الکان القصود أخذ القوم من 
هذه الورقة وکل ما نیها كأنها ما صغرت ولا کیرت»(۲*). 

بيد أن «الشصویر الجوى؛ يعد أبرز خدمات التصویر الشمسى A Ke‏ إذ أن تصوير 
طرق العدو ومكامنه بهذه التقنية يعتبر من أنفع الأسور لقواد الجسيوش BIS‏ 
الدفاع. ورغم تواضع مستوی هذه الآلية فنياً خلال تسعينيات القرن الشاسع عشر فقد 
انبتقت أصوات فى الصحافة المصرية آنذاك تراهن على الأهمية الكبرى ل «القبات الطيارة؛ 
أو «الناطید» (البالون) فى «الحرب القادمة بين الدول الأوربية»(^“). 

Shey‏ إذا كانت حرب القرم قد وضعت أساس العلاقة بين التصوير الشمسى والميادين 
العسكريةء فقد جاءت الحرب العالية الأولى لتوثق هذه العلاقة وتمثل علامة فارقة فى 
تاريخ التصوير الشمسى عموماً وفى تاريخ التصوير الجوى خصوصا. إذ نجم عن تداعيات 
الحرب اختراع آلة تصوير حدیثة «... يمكن بها بلوغ أقصى درجات السرعة. وقد توصلوا 
بها إلى تصویر القنابل أثناء انقذافها من وهات المدافع...». وتأسيسا على هذاء کن 
«تحسین صنع المدافع والوقوف على بعض أسرارها التى لاتزال حتى الآن غامضةه(۱*). وفى 
مصر وسعت السلطات العسكرية البريطانية من داثرة الاعتماد على المصورين الفوتوغرافیین 
الحترفین ذوى المهارات العالية «لاستخدامهم فى أعمال تكبير الصور واستخراجها بجهة 
أبى قير بالاسکندریة» وذلك فى إطار أعمال ا حملة الصریة(۰*), 

وأما فيما يتعلق بالتصوير الجوى» فقد اتسم بطابع «التسلیة؛ حتى قبیسل الحرب العالمية 
الأولى. وكان يتم بواسطة طائرات بسيطة شتراوح سرعتها بین ۷٥-٦٦‏ ميلاً فى الساعة أو 
مناطيد حرة غير شديدة الصلابة تذهب حيث تنقلها الرياح. وفى بنایر١۱۹۱ء‏ اخدرع 
الفرنسیون آلة خاصة بالتصوير الجوى ذات يد رافعة على مقربة من الطيار لتشغيلها من 
مكان ناء فى الطائرة. وقد دخلت بريطانيا الحرب العالمية الأولى ولديها خمس آلات 


۷۹ 


للتصوير الجسوى فقط توضع على جانب الطاثرة وتصوّب نحو الهدف یدویا. وقد حملت 
الطائرات هذه الآلات قبل أن تسلح نفسها بالمدافع. وبحلول عام ۱۹۱۸ء تطورت تقنية 
التصوير الجوى حتى اصبحت تقدم «ما يزيد عن مليون صورة فى كل شهر إلى ا یوش 
المرابطة فى امبحبهة الغربية» ألبتت فائدتها العظمى لدول الوفاق عند وضع ا خطط OM aay Sel‏ 

وجدیر بالتسجيل أن التصویر ا وی كان يتم نهاراً ما یجعل الطائرة القائمة به هدفاً 
سهلاً لنيران الدافع الضادة وللطائرات المقاتلة خضصوصا إذا كانت تقوم بتصوير منطقة 
محصنة وذات دفاع قوى. ولذاء اتجهت الأفكار لإمكانية إجراء هذا التصوير ليلاً. وبمرور 
الوقت» تقدم فن التصوير الليلى تقدماً محسوساً بعد أن كان محدوداً ونتائجه صعبة القراءة 
والتحلیل(۳*). وثمة محاولات لاستعمال الافلام الملونة فى التصوير الجوى نظراً للقيمة التى 
ables‏ إليها القيادات العسسكرية فى الحصول على صورة جوية بألوانها الطبيعية. بيد أنها 
ظلت سحاولات جنينية لم تكتسمل إلا فى أعقاب الحرب العالمية الشانية (۱۹۳۹- 
EET‏ 


ولاریب أن قيمة التصوير ابسوی تكمن فى كمية العلومات والتفاصیل التی يمكن 
استخلاصھا من الصورة. ولذاء یلزم أن تكون النتائج واضحة LUE‏ إذ أن الصورة الطموسة 
أو غير الواضحة الا تجعل مهمة قارنها شاقة نحسب. بل قد توت عليه أغراضاً قد تكون 
ذات قيمة حربية عظيمة؛ كما قد تعرض استتتاجاته لأخطاء کان من الممكن تلافيها». كما 
تتوقف قيمة المعلومات العسكرية الناجمة عن التصوير ابلوی على السرعة فى إنشاج 
الصورة لاسيما تلك التی توضح تجمع قوات العدو ونشاطه ا حربی واحتلاله للأراضى 
للقيام OLS pu‏ مفاجئة تکون على أعظم جانب من الأهمية إذا ما وصلت للقيادة فى 
الوقہت الانسب. وفى كلمة: أصبحت الحروب الحديئة تعتمد على التصوير الشمسی فى 
كثير من عسملياتها الحربية واستكشافاتها واستطلاعانها(**), ويفضل الصور الجوية؛ يمكن 
للقسيادات العسكرية أن تعرف موضع الطائرة بالنسبة للهدف أثناء قذف القنابل مقدار 


عصر الصورة فى مص ر ا حدیلۃۂ ۱۸۳۹ - ۱۹۲6 


ترکیز الهجوم» التقدير الأولى للخسارة الناتجة فی الهدف. دفاعات العدی الأهداف المقلّدة 
بقصد الخداع: العمليات التوقعة ا حدوث مثل تحرکات الوحدات وتجمعاتھا و کذلك تحرك 
السفن ا حربیة بعيداً عن الوانی لتجنب ضربھا بالقنابل ليلذ (50). 

عند هذا الحد آضحی للتصویر الشمسی؛ وحسب فتوى محمد رشيد رضا آنفة الذكرء 
«... فوائد عظيمة فى الأعمال ا حربیة فلا يمكن لمن يتركه أو peaks‏ فيه أن يقاتل أعداءه 
بمثل ما يقاتلونه به ولا أن يعد لهم ما استطاع من قوة - فمنها تصویر الواقع والطرق والبلاد 
والجيسوش وما لدبها من السلاح والذخيرة ومنها تصوير من تبه فی أمرهم أن يكونوا 
عيوناً وجواسيس وتقتضى الحكمة أن يجعلوا تحت المراقبة.. (OVE‏ 

ولا تقتصر «مناقع» التصویر ابوی على الاستخدامات الحربية فقط بل إنه يستثمر على 
نطاق واسع فى الأمور السلمية. إذ بفضله اكتشفت عدة مواقع أثریق وتستفيد منه نظارة 
(وزارة) الأشغال العمومية عند بده أعمال التقوية لخزاناتها وقناطرها لدراسة أعمال 
الانحلال الذى أصابهاء وتوظفه وزارة الزراعة فى تحديد الأراضى المنزرعة ودراسة طبيعة 
الأراضى. وثمة تنبؤ بانساع دائرة منافع؟ التصوير الجوى حيث يمكن استخدامه فى : 
وضع تصميمات المدن وتعديلها وتصیین المستودصات المعدنية والناطق البترولية وتنظيم 
الغابات» وسوف بساعد على وضع خطط الرى وتحدید أنواع التربة» وفى بناء السدود على 
الأنهار ودراسة الانحلال الذى يصيب الشواطئ والسواحل والتطورات الجغرافية بصورة 
عامة. ولاريب أن التصوير الجوى یتمیز عما سواہ من الوسائل القديمة المستخدمة فى 
الساحة بالسرعة وقلة التفقات مع الدقة التامة. إذ فی يوم واحد یمکن تغطية سثات من 
الأميال المربعة بتقنيات التصوير ا حوی(۹۷). 


وهكذاء يتأكد نما سبق أن «منافع» التصوير الشمسی متعددة ومتنوعة وتغلغلت فى شتی 
مناحى AA‏ حتی صارت 7... من ألزم الأمور لتقدم العلوم والصنائع ولانقان فن الحرب 
وتشخیص بعض الأمراض ومعرفة شكل النجوم وحجم الميكروبات ولامور أخرى كثيرة 


۸۱ 


مصر النھضة 


ملازمة للتمدن وموافقة لاشکال العسمران؟(*۴). ولذاء انتشر «هذا الفن الجميل؛ وارتقى 
بدرجات حشیثة إلى أعلى مدارج الرقى بسبب «... نفاسته وجماله وكثرة فوائدہ ومنافعہ 
التى عمت جمیع سکان الكرة الأرضية. فالطبیب والمهندس والفلكى ورجال ا حرب؛ کل 
هؤلاء يفتقرون إليه لدرس الأحوال الخاصة بوظائفهم ومهنهم بواسطته...»(۴۹. 

وفى اختزال جامع مانع؛ تُوجز مجلة «الهلال» الآثار الإيجابية والبناءة لاختراع التصوير 
الشمسی على البشرية بقولها: «والخلاصة أن الفتوغرافية قد خلقت لنا عيئاً ثالثة نري بها 
الحركة التى كانت تدق على عصينينا الطبيعيتين. وباشتراکها مع التلسكوب والیکروسکوب 
صارت تفّب البعيد وتكاد تأخذ بأيدينا لنلمس الاجرام السماوية كما أنها جعلتنا نرى ما 
يدق على نظرنا من دقائق الأجسام. وهى الأصل فى اختراع السینمانوضراف الذى أصبح 
من حاجات المتحضرين فى كل بلاد. وهى التی فتحت للعلم باب الاجتهاد فى مسألة ذرات 
الادة بما أظهرته من خواص الرادیوم. وهی التى أعانت الطب بأشعة رونتجن التى لولاها ما 
عرفت. وهکذا یری القارئ أن اختراعاً صغيراً كانت زوجة أول مخترعيه تعتبر الشغل فيه 
ضرباً من ا جنون قد ذهب أثره إلى أبعد مدى فى العلم والاجتماع»(۱۰). 

وبالإضافة إلى «منافع؛ التصوير الشمسى فی ميادين العلوم والآداب والفنون آنفة 
الوصف: يعد شاهد عيان على «ذكرى الحیاۃ الشخصية؛ وأداة توثيقية «ناطقة تنطوى تحتها 
كل ما كان عليه الشسخص فى مدة حياته». وتتميز الصورة الفوتوغرافية غالبا بمستوى عال 
من المصداقية ما يجعلها ۵... سداً Lae‏ بین الحق وبين ما يأتیه بعض المؤرخين فى ذكرى 
الأشخاص من مغالاة وخلط وقلب الحسن إلى قبيح والقبح إلى حسن خوفاً من عتاب إن 
كانت ذكراهم فى حیاتھم وكانوا ذا سطوة فى الناس أو لغرض فى نفس یعقوب(). 

وتمثل الصورة الفوتوغرافية مصدراً توثیقیاً ويحثياً فريداً وأصيلاً شريطة أن تؤخ «بدون 
تكلف.. لا بتغيبر فى الجلوس أو تحسين فى الهندام». وكلما ازدادت مساحة «الطبيعية فی 
الصورةء كلما ارتفعت قيمتها فى التوثيق والاستنتاج وإصدار الاحکام ومن ثم لا يقع 


۸۲ 


عصر الصورة فى مصر Ball‏ ۱۸۳۹ - ۱۹۲۶ 


الباحث «... فی الخيل لضياع الحقيقة...1. وبترسیخ تقليد تصویر التاسبات الشخصية منذ 
ميلاد الشخص حتى وضاتہ تتراكم مجموعات من الصور تعد بشابة «... تاریخ صامت 
مجيد تعجز يد أبلغ الكتاب عن أن تصف ما تصفه لعين الرائی مجسما». أكثر من هذا 
تكون هی التاریخ بعينه. ونظراً لان التصویر الشمسی صار «فى مكانة الضروريات»؛ وأصبح 
«المعلم الوحيد للخلف عن السلف الصالح» دعا دعاة ورعاة التصویر الشمسى المھور 
ليس فقط إلى تعلم «هذا الفن النضیس؟ء بل أن يحمل كل منهم فى «... جمبته الكوداك 
Kodak‏ بدلا من سمل علبة الدخان والسجایر والحال واحد فی ا حمل ولکن شتان ما ہیں 
العملین والنتیجتین»(۱۳). 

وثمة أبيات شعرية نشرتها جريدة «أبو الهول» القاهرية تحت عنوان «کلمات فى سبيل 
الفن» بقلم مصور هائم» تبلور دور التصویر الشمسی فى توثيق OTSA‏ 


ptt gli Lng‏ بالفن الججسميل 
ارمق الخسن بلحظ الملسات 


كم مسضی فى الصمسر من فير بلیل 
منظر قدشسيعتهالحسات 


إن فى الصصسوبر تذكار الجمال 
۱ فى التلصوير تخليد السسرور 


إن فی الصصسویر للشعر مجال 
إن فى ال صوير للميت نشور 


۸۳ 


الهموامش 


Zevi: Op.Cit., P.13. (1) 

Perez: Op.Cit., 4 (۲) 

(۳) يُفسر البعض أن مضمون التصویر الشمسی قد ورد فی الآية الكريمة: الم تر إلى ريك كيف مد الظل ولو شاه 
لجعله ساکنا لم جعلنا الشمس عليه دليلاً. ثم تبضناء إلينا La‏ يسيراً» 
القرآن الكريم» سورة الفرقان؛ الجزء الناسع عشر الآيتان ٥٤‏ و EN‏ 
ولزبد من التفاصيل حول موقف الإسلام من ۃالتصویر؟ : جمال محمد محرز : التصوير الإسلامى ومدارسه » 
المكتبة الثقافية ء رقم WY‏ المؤسسة المصرية العامة للألیف والترجمة والطباعة والنشر » القاهرة » ۱۹۹۲ ۰ 
ص ص ۵ - ۱۲ . 

)٤(‏ نشر الشیخ محمد رشيد رضا فى باب «فتاوى المنار؛ فدوى عن «حکم التصویر وصنع الصور والتصائیل 
واتخاذها». وقد نشرها على جزئين» هما الجزءان الخامس والسادس من للجلد العشرین؛ ينابر وفیرابر ۰۱۹۱۸ 
المثار: الجلد انعشرون ol‏ حامس: ۱۳ ینابر ۱۹۱۸ء ص ص ۰۲۳۵-۲۲۰ 

)0( نفسه: للجلد المشرون, الجسزء السادس؛ ۱۱ فبرایر ۱۹۱۸ء فتوی «حكم الشصوبر وصنع الصور والنسائیل 
واتخانهاا؛ ص ص ۰۲۷۳-۲۷۰ 

۰۲-۱ الئیل: عدد ۳۷۹ الثلائاء ۲۲ أغسطس ۱۸۹۳ء ص ص‎ )٦( 

(۷) الفلاع : عدد ٩۲۱‏ +ال حم ة ۲6 أبريل ۰۱۸۹۲ ص ١‏ . 

۰۲۷ ۶ الثار: للجلد المشرون: الجزه السادس: ص‎ (A) 

(۹) العرض: مدد ۰۱۱ الجمعة ١١‏ يناير ۱۹۰۷ء ص۳. 

(۱۰) التار: للجلد السادس, الجزء الثانی والعشرون: ۳ فبرایر ۰۱٩۰۶‏ ص 855. 

(۱۱) نفسه: الجلد انامس عشرء الجزء الثانی عشر ٩‏ ديسمير ۱۹۱۲ء ص ۰۹۰۳ 

(۱۲) الهدایة: السنة الثانية؛ ابمزه‌ان السادس والسابعء يونية ويولية ۰۱٩۱۱‏ ص ۰4۸۷ 

(۱۳) المثار: الجلد السادس ا جحزہ الثانی والعشرون, الاریماء ۳ فبراير 5 ۰۱٩۰‏ ص ص ۱۸۲۱-۸۹۰ 
التلمیذ: عدد ۱۸ء اثلائاء ٦‏ مارس ۰۱۹۰۷ ص ص 16-۳ محمد رشيد رضا : تاریخ الاستاذ الامام - الشیخ 
محمد عبده 6 جزءان ؛ مطبعة التار » ۱۳۲6 هم ابسزء الثانی . ص ص ٤4١-٤٤١‏ ؛ محمد عمارة : الاعمال 
الکاملة للشيخ محمد عبده » الحزہ الثانى : الطبعة الثانية ء دار الشروق » القاهرة ۰۲۰۰٩‏ ص ص ۲۰۱ - ۰۲۰۲ 
الهدایة: اللجزءان السادس والسابعء يونية ويولية ۰۱٩۱۱‏ ص ص EAR EAA‏ 
ثمة آراء انتقدت الشيخ محمد رشيد رضا ومن قبله أستاذه الإمام محمد عبده بخصوص رأبھما فى النحث 
والتصوير الہنی على النزعة العقلية بما لا ينسجم مع الأحاديث النبوبة الصحيحة . ویلاحظ آنهما قد عللا 
«التحریم» بخوف الشرك ء وقد اندفی ذلك فى نظرهماء مع أن تلك العلة علبلة : «فمازلنا نری دولا تفدس 
صور ملوکها ء بل وتعبد هؤلاء الملوك فى صورهم . كما علل الحل بالنفعة المتوخاة من التصوير ء وما علمنا أن 
محض المفعة العقلیة ما يصلح أن يكون علة للحکم : ركان من الاولی أن ينجه إلى الاحادیث ويحث عن 


At 


عصر الصورة فی مصر ا حدیثة ۱۸۳۹ - ۱۹۲۶ 


درجة صحنها أولاً ء فإذا استقاست من هذه الناحية صار الاستدلال إنيها ء ولا يجوز الاستدلال العقلی بجوارها؛ . 
عبد الله مبروك النجار : فتاوی الامام محمد عبده - دراسة نقهية تأصبلية ؛ دار النهضة Sy all‏ القاهرة ؛ ۱۹۹۰ء 
ص ص ٩۳‏ - 16 . 

. ٥ص مارس ۱۹۰۷ء‎ ٦ التلمیذ: عدد ۰۱۸ الثلاثاء‎ )١٤( 

)10( النار: للجلد الخامس عشرء الجزء الثانی عشر: ٩‏ دیسمیر ۱۹۱۲ء ص 4 ۹۰. 

)19( الهدابة: يونية وبولية ۰۱٩۱۱‏ ص .٦۹٤‏ 

(۱۷) سے . 

(۱۸) النار: الجلد المشرون الجزء السادس: ص ۰۲۷ 

)14( محمد رشید رضا : تاریخ الأستاذ الامام » مصدر سابق ؛ ص 44 . 

(۲۰) التلميذ: عدد ۱۸ الثلاثاء ٩‏ مارس ۱۹۰۷ء ص ۵. 

(۲۱) محمد رشيد رضا : تاریخ الأستاذ الإمام ء مصدر سابق » ص ص ٤٤٤‏ - 44۵ . 

. ۵ - 4 التلمیذ : ص ص‎ (TY) 

(۲۳) الهدایة: يونية وبولية ۰۱٩۱۱‏ ص 4۹۰؛ ا نار: الجلد العشرون: الجزء السادس. ص ص ۰۲۷۹-۲۷۵ 

(۲۶) التلمید: ٦‏ مارس ۰۱۹۰۷ ص 6. 

(۲۵) النار: الجلد الخامس عشر الجزء الثانی عشر ٩‏ ديسمير ۱۹۱۲ء ص۹۰۸. 

)19( التشرة الاسبوهیة: عدد ۲۵ الإلنین ۲۱ يونية ۱۸۸۹ء ص ۰۱۹۵ 
المتقد: للجلد الثانی, ا حزء الثالث: ۲۸ مارس ۱۹۱۰ء ص۱۸۵ 

(۲۷) النشرة الأسبوعية: عدد ۰۲۱ الإثنين TE‏ مايو ۱۸۸۲ء ص۰۱۱ 

۰۱۹۱٩ فؤاد زکی عجمی: «التصوير الشمسی»۰ مجلة الشباب: السنة الأولى. الحزه انامس عشر: ۱3 یوئیة‎ (VA) 
۰1۱۱-1۱۵ ص ص‎ 

(۲۹) انهلال: السئة الحادية والثلائون» الجزء السایم» أول أبريل ۱۹۲۳ء ص ۰۷۳۰ 

(۳۰) المثار: الجلد العشرون. esl‏ السادس؛ ص ص .٠۷٠١-۲۷٤‏ 

(۳۱) النشرة الأسبوعية: عدد ۰۲۵ الإثنين ۲۱ يونية ۱۸۸۲ء ص۱۹۵ 

0 البيان: السئة الأولى؛ الجزء الرابع؛ أول يونية ۱۸۹۷ء ص ص ۰۱۷۸-۱۷۵ 

(۳۳) القتطف: يولية ۱۸۹۸ء ص٥٤٥٣۔‏ 

۱۷۱-۷۰ اللطائف: السنة الثامنق الحزء الثانی عشرء 10 ديسمبر ۱۸۹۰ء ص ص‎ )٤( 
.۲ الإخلاص: عدد ۰۸۵۵ ۲۷ عابو۱۹۰۳ء ص‎ 

(۳۰) الرشید: عدد ۳۲: الخخميس ۳۰ دیسمیر ۱۹۲۰ء ص۰۳۹ 

(۳۰) الأمون: عدد٢؛‏ ۱۱ صیتمیر ٤‏ ۰۱۹۰ ص۰۲ 

(۷) فؤاد زکی عجمی: الصدر السابق» ص 5514. 

(۳۸) القاهرة: عدد ۳۱۱ الأحد ۲۰ قبرایر ۱۸۸۷ء ص۰۲ 

)۳٩(‏ أعدت نظارة الداخلية لهذا الغرض «الاستمارة نمرة ۳۹ وبها الیبانات الآنية: اسم ولقب مرتکب ابتايق بلده 
المدة للحکوم بها carlo‏ جهة وقوع الجخناية وصفتهاء تاربخ وغرة مضبطة الحکم: جهة صدور ا حکم: تاريخ إيداع 
المحكوم عليه فى السجن أو فى الليمان؛ أوصافه مع الصورة الفوتوغرافية. وثمة ملاحظة أنه فى دار الوثائق 


Ao 


مص ر النهضة 


القومية بالقاهرة تُوجد محفظتان حملان رقمی ۲٠٤٤١‏ و ۱۹۰۰۵ (ديوان الداخلية) ء بعنوان: «صور المساجين»: 
وبهما صور المساجين وخلف کل صورة البيانات آنفة الذكر. 
القاهرة الحرة: عدد PAY‏ امیس ۱۷ مارس ۱۸۸۷ء ص ۰.۲ 
(4۰) القاهرة: عدد 4۰4 الثلاثاء ۱۹ آبریل ۱۸۸۷ء ص٢۔‏ 
)£1( الافکار: عدد 4۹۷ الأربعاء ۱ أغسطس ۰۱۹۲۳ ص۰۳ 
(4۲) نفسه: عدد ۳۱۱۷ الاحد 4 سبتمبر ۱۹۲۱ء ص1 . 
)£1( المقنطف: الستة التاسعق الجزء السابع: أبريل ۰۱۸۸۵ ص 4۳ ۰4 
)££( حاسوس: عدد 1۸ء ۱۸ آغسطس ۰۱۹۰۵ ص۰۲ 
)£0( السلام: عدد ۲۱۱ الإئئین ٩‏ يناير ۰۱۸۹۹ ص ۰۲ 
)£1( التتطف: السنة الثانية والعشرون, ال مزہ الثامن» ۱ أغسطس ۰۱۸۹۸ ص١‏ ۱۱۳ 
الأمون: عدد۲: ۱۱ سبتمبر 5 ۰۱۹۰ ص7. 
(tv)‏ الاخلاص: gle ۲۷ ۰۸۵0۵ ato‏ ۱۹۰۳ء ص۱۲ 
الأمون: عدد۰۲ ۱۱ سبتمبر 4 ۰۱٩۰‏ ص۰۲ 
(4۸) اللطائف: السنة الثامنق الجزء الثانی عشرء ۱۵ دیسمبر ۰۱۸۹۵ ص۵۵4. 
)£4( الجلة: الستة الاولی؛ العددالرابع؛ ۱ افسطس ۱۹۱۷ء ص۰۱۱ 
نشرت مجلة اللطائف الصورة صورة لهذه الآلة مع أربعة صور توضح كيفية العمل بها. 
اللطائف الصورة: ۲4 ينابر ۱۹۱۲ء ص٥.‏ 
(۵۰) وادی النيل: عدد ۲4۵۳ الاریعاء ٩‏ يناير ۱۹۱۸ء ص۰۲ 
(۵۱) عید العزيز عبد العال: «التصویر الجوى فى الحرب والسلم»؛ مجلة السلاح ال موی اللکی» العدد الرابع؛ اکتوبر 
۸ص VE‏ 
(07) محمد راتب عبد الوهاب: «التصوير الليلى»؛ مجلة السلاح الجبوى اللکی» العند الثالث. يونية ٩۱۹6۸‏ 
ص۱۰۵. 
(۵۳) حسین توفیق: التصوبر اللون» مجلة السلاح الجوى اللکی» العدد اللامن» اکتوبر ۰۱۹4٩‏ ص ص ۰1۰-۵۷ 
)£ 0( عبد المزیز عبد العال: الصدر السابق: ص ص ۶ ۲۵-۲ 
)00( محمد راتب عبد الوهاب: الصدر السابق ص ص ۰۱۰۱-۱۰ 
)05( المثار: الجلد العشرون الجزء السادس ص ۲۷۵. 
(ov)‏ عبد العزيز عبد العال: الصدر السابق: ص ص ۰۲۸-۲۷ 
(0A)‏ المأمون: هدد ۰۲ ۱۱ سبتمير )۰۱۹۰ ص ۲ 
)04( مراد زکی: «التصویر الشمسی او الرسم بالنور؟: مجلة مرآة الادب؛ السنة الأولى: الحزء التاسع؛ سہتمبر 
۲ ص۱۸۲ . ۱ 
(1۰) الهلال: السنة الحادية والثلائون ابلمزء السابعء آول آبریل۱۹۲۳ء ص۷۳۱۔ 
)١(‏ فؤاد زکی عجمی: الصدر السابق. ص ۱۱۲ 
CY)‏ تفه : ص ص .٦٦٦-1٦٦‏ 
(۱۳) أبو الهول: عدد ۱۳۷ الثلائاء ۱۹ بونية ۱۹۲۳ء ص۰۱ 


۸٦ 


الفصل الرابع 


إنتاج المعرفة الضوتوغرافية 


الفصل البابھ 
إنتاج المعرفة المُوتوغرافية 


أحدث التصوير الشمسى قفزة كبرى فى عالمى الطباعة والصحافة بعد أن صار وسيلة 
اتصال قوية وأداة تعبير مرئية ومؤثرة. كما أن الناس يفضلون «رؤية کل شئ باعینهم». 
ورغم إمكانية استخدام تقنيات الخدع فى خلق الصور ARAM‏ فان الصورة تحمل غالباً نسبة 
كبسيرة من ا حقیشة والاصالة. ولا كانت «الرژیة» هى لغة الصورة فمن ثم تغدو همزة 
وصل» بل واتصالء بین العالمين أجمع بغض النظر عن لغاتهم: «... فيرى المصرى السيامى 
ويشاهد دياره وهو ٹاو فى مصر مستقر فى کرسیه»(۱), 

عالم الطباعة 

ومنذ ظهور التصوير الشسمسی؛ توجس الرسامون والکتاب خيفة من تداعياته على 
«کارهم». إذ خشی الأولون من أن «تقوم العدسة مقام الريشة». وخاف الآخرون من أن 


يخستلف الناس فى تفضیل السيف على المقلم أو القلم على السيف ولكن لا شنبهة فى 
تفضیل آلة التصوير الشمسى على القلم فى وصف BUM‏ على حقيقتها...٠().‏ 

بيد أن هذه المخاوف قد تلاشت تدریجیاً عندما أثبت التصوير الشمسى أنه «دعامة» 
لا غنی عنها فى الإنتاج الطباعى. إذ صارت الكتب تروج بمقدار ما فبها من صور سواء 
كانت ملونة أو غير ملونة. وفى هذا الإطارء تجدر الاشارة إلى الطبیب وعالم الاجتماع 
والمؤرخ الفرنسى جوستاف لوبون Gustave Le bon‏ وإنجازہ الأكبر OLS‏ «حضارة العرب» . 
إذ تضمن هذا الكتاب عدد وافر من الصور الفوتوغرافية عن كل جوانب الفن العربى نقلاً 
عن أعمال من النحت الخشبى والحفر الملون . وقد الشفط لوبون معظم هذه الصور بنفسه 
علاوة على بعض أعممال فريث وبونفيل . وفى هذا الكتاب : يلاحظ أن التصوير الشمسى 
كان بثابة أداة لوبون ألتى لا غنی عنها وعموداً فقرياً فى جميع أبحائه . وباتت لديه قناعة 
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بان آليات الکتابة سا بعد الفوتوضرافیا سوف ترتكز على مجموعات الصور بدلا من 
النصوص المكتوبة . وبمرور الوقت ‏ ریا تعبر الصور بدقة وقوة عن المعنى القصود أفضل 
من «سلسلة کتب کاملة؛ . وبالإضافة إلى هذا التوظیف البصری لحدمة الأنشطة البحثیة 
ثمة توظيفات فى أصمال إبداعية آخری لاسيما الادب . ومن هذا القبیل ‏ أعلن الأديب 
توفيق أفندى عزوز على صفحات الجرائد أنه انتهى من طباعة «الوحش الضارى أو الزوج 
القاسی؛ ء وهى الرواية الأولى من «الروايات المصّورة؛ التى عزم على إصدارها تباصا 
«... وهی فضلاً عن ضرابة وقائعها وأهميية موضوعھا مزينة بالصور والرسوم التى توضح 
امم حوادئها...:(۳). 

وفى مجال کتب الأطفال » أحدثت الفوتوغرافيا انقلاباً من حيث الأثر والتأثير . ففى 
مقال جد مهم نشرته مجلة الشئون الاجتماعية - لسان حال وزارة الششون الاجتماعية 
الصرية - خلال شهر آغسطس ۱۹١۱‏ حول هذه القضية ‏ آثبت أن «التغير فیها عظیم ٠‏ 
ولیس هو تغير الکم بل تغير الکیف». إذ كان الصبية فى مطلع القرن العشرین يقرأون AS‏ 
مطالعة بعنوان «الفوائد الفکریة» لمؤلفه عبد الله باشا فکری ؛ ویتضمن مجموعة من 
النصائح عن الأخلاق الجردة» التی لا یکاد يفهمها غير الراشدین . ولم یکن فیها فصل 
واحد يمس التشاط الذی يهتم به الاطفال . وحسب القال آنف الاشارة : ... وکأن الطفل 
كان يجب فى اعتقاد المؤلف أن يكون رجلا يعرف فوائد الصدق وأضرار الکذب والبر 
بالوالدين وخدمة الأوطان . وکنا تطالع هذا الكستاب أو Glad‏ علینا مته الأمالى » ونحن لا 
نتتفع إلا بالكلمات القليلة التى تدخل فى مألوفنا الطفلى . آما ساثر كلماته الکبيرة ومعانيها 
الدقيقة فبقيت غامضة مغلقة علينا إلى أن شبينا وتناولناها من مؤلفات أخرى)() . 

وفى المقابل » يثنى المقال بشدة على مزايا كتب الطالعة الإنجليزية فى المرحلة الابتدائية 
التى تتناول شون الأطفال وتتسم ب «صورها وأسلوبها وقتصصهاء . وفی هذه الكتب ؛ ثمة 
«صور؛ للثور والحمار والمائدة والمطبخ ولعب الكرة وقطف الثمار والعصافير والأشجار ما 
يثير اهتمام الطفل أو الصبی ۰ وبحرك خياله » وتلصق ألفاظه بذهنه . وعلى النقيض من هذاء 
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كانت كتب الطالعة العربية تسشمنا إما بنصائح اخلاقیة عالیة تشجاوز إدراكنا ء وإما 
بقصص عريية قد تقلت بتصوصها فكانت ضریة موضوعها وعہارانھا عن سالوفنا 
وفھمنا؛(ٴ) . 

وابتداءٗ من عام ۱۹۱۰ء تسئل التجدید تدریجیأً إلى كتب الأطفال على أيدى کل من 
على عمر بك وکامل کیلانی ومحمد حمدی بك وأحمد عطیة الله وغیرهم . وطبقاً للمقال 
السالف : «... وصرنا نری کتبا فى التاريخ الطبیعی وفی القصص الترجمة أو المؤلفة تشر 
مع العناية بالتسزيين والتصویر ما یجعل الکتاب تحفة برغب الطفل فی اقتنائها...» . ورفع 
كناب أدب الطفل - على قلتهم - شعار : «التصویر الکثیر » الکلام القليل ‏ التجلید الفاخر 
الصور؟ . وقامت السيدة زكية عزیز بابتكار «مجموعة طريفة من الأوراق السميكة النفصلة 
تجمع جمیعها فی علبة خاصة » وعلی كل ورقة من هذا الکرتون صورة وان أو نبات أو 
أداة مع جملة کلسات منفردة تجعل الطفل المبستدئ يقرأ فى لذة كأنه يلعب ویعیث : ثم هو 
يجد فى هذه الصور الزاهية ما يحمله على الرسم والسؤال والتفهم » فتمهر يده ويشفتق 


ذهنه»(۱) . 


وثمة علوم تنسم إما با حمود أو الغموض؛ بيد أن التصوير الشمسی قد آسهم فى فك 
جمودها وزالة ضموضھا. فعلی سبیل المثال» كانت ال صغرافیا من العلوم الجامدة؛ ولکنها 
صارت بعد ظهور الصورة «آشبه بقصة لذيذة توصف فیها عادات الأمم وبعض الدارس 
تدرسها للطلبة بواسطة السینماتوغراف؟(). وحسب فتوی محمد رشید رضا آنفة القول: 
Lipp‏ نری فی کتب اللغة آسماء کثیر من الأشياء كالئبات وا حیوان وفیرهما غير مفسرة . 
وهذا تقصير کبیر فى حفظ اللغةء ولو وضعت صورة الشم؛ عند اسمه كما كان یفعل قدماء 
الصریین وکما تفعل آمم الحضارة الآن لكان ذلك احسن حفظ للفة ولا یفنی عنه الوصف 
بالکلام لأن بعض الاجناس تتشابه فلا یسهل التمييز بينها بالقول بل یتعسر أو بتعذر 
وصف أى جنس من اجناس الخلوقات وصفاً يمكن أن یعرفه به كل من سمعه(8). 


۹۱ 


وحری بالتسجيل هنا أن الصحافة كانت على قمة الميادين التى تأثرت بالتصویر الشمسی 
واثرت فيه. فعلى الستوی المهنى» ثمة صحافة وضعت كلمة «مصور أو «مصورة» فى 
عنوانها الرئیسی بهدف توظیف هذه التقنية اصدیثة فى الإثارة والإبهار سٹل «اللطائف 
الصورة» «النيل المصور»» «الصورا» «مجلة الروایات المصّورة»: «المحاسن المصورة)» وثمة 
صحافة أضافت إلى اهتماماتها وتوجهاتها كلمة «مصورة». Mad‏ وضعت «مجلة 
السیدات» نحت عنوانها الرئيسى عبارة «تصدر کل شهر مصورة». 

ولاریب أن اختراع التلیضوتوغرافیا قد أثرى الصحافة وزاد من جاذبيتها وتأثيرها. وفى 
هذا اخصوص GALS‏ مجلة «القتطف» على إرسال الصور الفوتوغرافية بالصلغراف قائلة: 
«وعليه فسيمكن لکاتبی الجرائد الآن أن پرسلوا رسائلهم بالتلغراف ویرسلوا سعھا صور 
مواقع القتال ونحوها ما يريدون تصويره فتصل إلى إدارة الجريدة بسرعة البرق»(1١).‏ وفى 
ذات الشأن ایضا: «وعلى ذلك» ناذا حدث حادث مهم يلفت الأنظار وسوجه إليه الأفكار 
انتقل شرحه وصورته فى يوم واحد على السواء إلى كل بلد تريد لام بکل ما يتعلق بهذا 
الحادث... ومثل هذا الاختراع الجليل قمين بالتعضيد والاجلال»(۱۰). 

وجدير بالتسجيل هنا أن الشوام قد قاموا بدور محورى فى إدخال «الصورة؛ ضمن 
محتویات الادة التحريرية للصحافة المصرية . فقد أسس مجیب غرغور صحيفة «المنارة» 
بالإسكندرية فى عام ۱۸۸۸ لتكون أول جريدة تنشر صوراً فى مصر . وبعد أقل من عقد › 
وتحديداً فى عام ۱۸۹۷ ۰ أصدر الشاعر والكاتب والمؤرخ ا حلبی ميخائيل أنطون الصقال 
(۱۸۵۲ - ۱۹۳۷) مجلة «الاجیال الصورة» التى تعد أول مجلة عربية مصورة على النسق 
الأوربى الحديث!١١)‏ . 


وبذاء صارت الأخبار والحوادث المصورة تتصدر الدوریات وأحيانا تصبح الموضوع 
الرئيسى وتصير الكلمة مجرد تعليق فقط. ويلاحظ فى هذا الخصوص تركيز الصحافة على 
صور الحروب والغرائب والعسجائب. فغی تعليق «المقتطف: آنف الذكرء استشهد فقط 
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بنموذج «مواقع القتال». وتجدر الإشارة إلى أن مجلة «اللطائف الصورة» كانت أوسع 
الدوریات المصرية انتشاراً زمن ارب العالية الأولى لتغطیتها الأحداث بالصور النادرة 
واللونة والکبرة. وخلال هذه التغطيةء طغت الصورة على الكلمة فى اخطاب الصحفی. 
ولتاکید ذلك نسوق بعض النماذج على سبیل الشال: «صورة وخريطة معا تين زحف 
الروس على أرمينيمة)» «هذه صورة اللورد کنشٹر...؟ «ترى فى هذه الصورة صشرة 
جنود...»» «صورة بندقية لويس الرشاشة...»(۱۳). وكذاء «من آغرب ما روی عن حکایات 
الاسری العتقلین ما تراه مصوراً هناه(۱۳). 

ومن قبیل الغرائب والعجائب. تنشر مجلة «النيل» عدداً ليس بالقلیل من الوضوعات 
التی احتلت فیها الصورة مکان الصدارة عن الكلمة. فمثلاً «فى هذه الصورة أكبر مرصد 
فلکی اخشرع للآن فى العالم لرصد الأفلاك ابحویة» امنظر غريب من مناظر القمر أخذه 
هذا الرصد العجیب»(۱۷). وئمة صورة / موضوع أخرى نحت عنوان رئیسی دا حمار 
العجيب»: وجاء الشرح: «صورة فوتوغرافية للحمار العجیب الذى ولد بناحية الغرق مركز 
أطسا بمديرية الفیوم Le‏ عشرین ban‏ ونزل ميتاً وهو من خوارق الطبيعة وذو رأسين راس 
حمار ورأس عنز وستة ارجل وزیل عنز أیضاً ولله فی خلقه شنون»(*۱). 

وهكذاء آدرك القائمون على الصحافة منذ وقت مبكر الشاثیر الساحر للتصویر الشمسی 
على نفسية القراء. إذ بمقدار عدد الصور المنشورة وجاذبیتها وفرادتها وغرابتها علاوة على 
دقتها ووضوحها وألوانهاء قد نزداد شعبية الصحيفة. وفی هذا الاجاه جد سلیم سر كيس 
صاحب مجلة «الشیر) السکندرية يلجأ إلى «... خاطر جدید لفائدة المشير ولذة حضرات 
القراء؛ حين طلب من کولس باشا - مفتش عام السسجون المصرية ۱۸۹۷ - ۱۹۱۳ - 
استدعاء الصور لیکیچیان لتصويره أثناء حبسه مدة آسبوع ونشرها فى مجلنه(۱۱). 


اکثر من هذاء بات الصحافة إلى الصورة کوسيلة إضراء بغية توسیع قاعدنها 
الجماهيرية. فمشلاً داعب «اللطائف الصورة» الأطفال وأهاليهم وتعلن عن فتح باب 


۹ 
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جدید... هو باب صور الأطفال»: وعلی کل من يرغب من قراء الجلة أن بنشر صورة طفله 
«مجانا؛ تنشرها له شريطة ألا يقل عمره عن خمسة أشهر ولا يزيد عن OMe‏ ولم تقف 
الصحافة عند حد مغازلة الصغار وذويهم فقطء ولكنها غازلت Lad‏ الكبار بل والشخبة 
منهم تمديداً لنشر صورهم. وفی هذا المنحى؛ تنشر مجلة «النيل المصور» تحت عنوان 
(مجموعة صور ثمينة) أنها: ١اهتمت‏ بجمع صور حضرات أصحاب الدولة والمعالى 
الوزراء وأصحاب السعادة والعزة أعضاء مجلسى الشسیوخ والنواب وحفلات انتتاح 
البرلمان» وصدرت هذه الجموعة التفيسة بصورة ملك مصر وكبير وزرائه زغلول CALEY‏ 

وإذا كانت (اللطائف الصورة» قد داعبت الصغار وإذا كانت «النيل الصور» قد غازلت 
الکبار فإن مجلة «الشباب» قد راهنت على الشبيبة وحددت توجهاتها بأنها عصلمية أدبية 
مصورة». وتعد هذه المجلة اول دورية مصرية تفکر فى «ندوين ذكرى الشباب الأحياء 
العاملين تنشیطاً لهم للمثابرة على جدهم وبعثاً لهمتهم فى السعى إلى درجة تقر الأعين 
وإقراراً بفضلهم ونبوغهم». ومنذ العسدد الأول وضعت مجلة «الشباب؛ فى غلافها 
الرئیسی «صورة أحد النابغين من زهرة شبيبة مسصر؟ علاوة على مقال عن سيرته الذاتية 
وإنجازاته. ولکن لم يمض من عمر المجلة أكشر من نصف عام حتی محيت «هذه الذكرى 
الجميلة». ومع ذلك ظلت الجلة تصف نفسها بأنها «مصورة» مما Lge fo‏ لنقد القراء. وقد 
عللت الجلة تراجعها عن هذا التقليد بآن الشباب أنفسهم «... ضنوا بتلك الصور؛ فلم 
يبعثوا بها إلينا وشفعوا ذلك باعتذارات تصح أن تکون AT‏ تنطق على حسن السجايا... 
ذلك أن AS‏ منهم أظهر أنه أقل من أن تنشسر صورته وأنه لم يأت فى عالم الأعمال شيعا 
یفخر به ویجری مع ذكر صورته بل كلهم یری أنه لم یفعل شيئاً یستحق أن ینسامع به 
الناس ویتشوقون إلى رؤية ناعله». وقد جددت الجلة دعوتها إلى الشباب لإرسال صورهم 
وتراجمهم ووعدت القراء ob‏ تبقی الجلة ONG pad‏ 

وعلی عکس الصحف آنفة الذكر التی غازلت شربحة معينةء اعلنت «مجلة الروایات 
الصورة» مراراً وتکرارا حمیع سکان القطر الصری آنها «... مستعدة لان تشر سجاناً 
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ولحسابھا جميع صور ا حوادث الهسمة التی تحدث فی هذا القطر وفى غیره من الأقطار 
وصور النابغين فى كل فن ومطلب...»(۲۰). 

وهكذاء فی ظل الشراكة الوثيقة بين التصوير الشمسی والصحافة, توثقت بشدة عرى 
العلاقة بين المصورين والمؤسسات الصحفية وتنوعت أشكالها. ففی أواخر عام ۱۸۸۲ء 
تبنت جريدة #الفلاح» القاهرية باسيلى ورسياى «احد الصورین الرسامين البارعین 
الدارسين فى مدارس أو ربا الغالية ا خائزین صلی الشسهادات من الجامع العلمية». 
وباختصان أجاد كل ما يتعلق بفنى الرسم والتصوير. ورغم أنه اتخذ Yous‏ ملك سعید 
أفندى فی أول pole‏ عبد العزيز فان الجريدة تعلن أن من يرغب الاهتداء عليه بسهولة» 
فيشرف إدارتها لتوصله إليه(١").‏ 

واحتكرت مجلة «النيل المصّور» محل The Comet Photo Studio‏ فى عمارة زغيب 
. بميدان الأوبرا الذى قدم خصماً قدره ۸۲۵ لشترکی هذه Vale‏ ولم تقف هذه العلاقة 
عند حد المصّورين أنفسهم» بل امشدت إلى تجار أدوات التصوير. ففی أوائل عام ۱۹۲۲ء 
تعلن إدارة «مجلة الروايات المصوّرة» أنها على «... صلة محل اشتهر بالصدق وحسن 
العاملت یتاجر بجمیع أدوات التصوير الالمانية... فمن أراد شيا من هسذه الأشياء فليخابرنا 
ولیثق أنه يشترى أجود بضاعة بأبخس الأثمان»("). 

ورغم هذه العلافة العضوية القوية بين التصوير الشمسى والصحافق فان الآخيرة لم 
تجعل «المصور الصحفی» جزءاً أصيلاً فی النسيج الصحفى حتی الربع الآول من القرن 
العثسرين. وعلى نحو ما سبق بیانہ: ناشدت الصحافة المصورين والجمهور معا لإرسال 
الصور إلى مسقارها. وبسات بعض الدوريات إلى إجراء مسابقة لتشجيع المصورين على 
إرسال صورهم إليها. فمثلا تعلن مجلة «الرشید؛ القاهبرية عن جائزة مالية قدرها ۱۰۰ 
قرش لكل مصور مصرى ال نس یتحف الرشید بصورة رمزية مضیدة(*۲). وحتی مجلة 
«اللطائف اللصوٴرۃاء التى تحتل الصورة فیها موقعا محورياء وذات شهرة وقيمة وجماھیریق 
لم تكن تمتلك مصورین فوتوغرافیین محترفین واعتمدت علی انتدابھم وتکلیفھم من خارج 
هيمئة الجلة. ted‏ عندما سمحت السلطات المسكرية البريطانية للصحف أن ترسل 
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مندوبیها إلى ميدان القتال نی شبه جزيرة سیناء «ليشاهدوا ما یجری فیها من الاعمال 
الحربیة ویقفوا على معدات الدفاع والتحصین التى أقيمت حول القناة ویشهدوا شيئاً من 
مناظر الحرب؛ فیّراسلوا جراندهم بالأخبار التى يتوق الجمهور إلى الاطلاع عليها 
ومعرفتهاء؛ کلفت اللطائف مبتر ماسى مندوب الصحافة الإنجليزية وله إمام باتتصویر 
الشمسى أن یصور لها (بعض الناظر التى تسمح له السلطة العسكرية بتصویرها» لنشرها 
على صفحات الجلة «(قاما للفائدة». gay‏ اللطائف على هذا الإنجاز والمخاطر الذى 
تعرض لها المصور بقولها: «وها نحن ناشرون بعض تلك الصور وقد صورت فى منطقة 
القنال فى أثناء قصف الدافع ودوى انفجار قنابلھاہ(٥۲).‏ 

وتعکس ملاحظة اللطائف الأخيرة مدى الصعوبات والمخاطر التى يتعرض لها المنوط 
بهم تغطية الأحداث وا لحوادث للصحافة فوتوغرافياً. وقد دفعت هذه الصعویات امجلة 
السيدات»» التى تصدر کل شهر مصورةه بأن تصف حيل الصورین للجرائد بقولها: وربا 
اضطر الفوتوغرافیون الصحفیون أن يكونوا أحذق من المخبرين فى اختلاس الصور 
الفوتوغرافية للجرائد»(۲۱). 

أدبيات الموتوغرافيا 

ورغم عدم تأصيل ظاهرة «المصّور الصحفی» فى صلب عملية الانتاج الصحفی بشکل 
رسمی؛ فان الصحافة كانت أكبر منبع للمعرفة الفوتوغرافية. وفى هذا الاتجاہ تعد مجلة 
«المقتطف» بطابسها العلمی, رائدة الصحافة الصرية فى مجال المعرفة الفوتوغرافية. فمنذ 
إنشائها عام ۱۸۷۲ء لا یخلو عدد من أعدادها لا من خبر صغير عن التصوير الشمسى فى 
باب «أخبار واكتشاضات واختراعات» ولا من مقال مطول فى باب الصناعة». وجدير 
بالتسجیل أن هذه الجلة قد أسهمت بشدة فى نقل المعرفة التكنولوجية الفوتوغرافية أولأ 
بأول إلى مسصر من خلال قنواتها الأصلية. إذ نحت عنوان «اكتشاف جديد فى صناعة 
الفوتوغرافیا» تقدم «المقنطف» وصفاً تفصیلیاً دقيقاً لاختراع هنری نيوتن-رئيس مدرسة 
الفوتوغرافيا الأمریکیة - بخصوص المغطس» وتعلن عن الشركة الأمريكية التى تنتجه لمن 


۹۷ 


مصر النھضة 


يشاء مراسلتها من الصورین (۲۷), . وفی عدد آخره تطالع قراء‌ها بمقال عن اكتشاف «مظهر 
قوی للصور الفوتوغرافية» مع بيان تفصیلی لتركيباته الكيميائية وكيفية استعمالاتہ('). 
ونتابع الجلة عن كشب آخر التقنیات فى مجال الاظهار وتستعرض بدقة نتائج أبحاث 
«جمعية الفوتوغرافيين الامربکیة» لاظهار الصور على ألواح الچیلاتین التى لم تتعرض 
للنور إلا برهة قصيرة fae‏ (9"). 

ولاتزال عدسة «المقتطف» تلتقط كل ما هو جدید فی عالم التصویر الشمسی: وتتتقل 
بسرعة من الولايات التحدة الامريكية إلى بریطانیا لتتابع مناقشات الجمع الفوتوغرافی بها 
حول أحدث التقنیات فى «إلصاق الصور الفوتوضرافیة»(۲۰). لیس هذا فحسب» بل 
تستعرض الجلة بإسهاب DUT‏ التصوير الشمسی غير التقليدية مثل عملية التصویر على 
الرخام('")ء وتقنيات التصویر فی الظلام(۳۲). 

علاوة على ما سبق» شغلت تقنية الألوان منذ بداياتها ا بجنينية وحتی اكتمال موها حيرا 
محورباً فى «المقتطف» ولدى أصحابها. فنقلاً عن ا شریدة الفوتوغرافية البریطانیةہ تعرب الجلة 
مقالا بعنوان «تلوين الصور؟ تشرح فبه المراحل النى يجب أن تتبع فى تلوين الصور الفوتوغرافية 
یدوا 9). ای هد تال اصل ماع رصید سی سد مس ےی 


تحسینات(۳۹). ثم توالى رصد الحاولات المتكررة GIS‏ «الصورة الفوتوغرافية اللونةه(*۲). 
۱ ۷ ل Ye‏ 
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۱۹۲ - ۸۳۹ ath} الصورة فى مصر‎ par 


وعندما مخضت الجهود ا تالیة عن CLA‏ تقنية الصورة اللونت بادر إسکندر مكاريوس 
- من أسرة المقنطف - بکتابة ثلاث مقالات فی الجلة عن هذا دالحدث العلمی الفرید؟. 
ولاغرو أن أورد الكاتب تعليقاً على مقالاته ذکر فيه : «واٍذ کان القتطف آول الجلات 
العربية العدة لذكر الاكتشافات والاختراصات الحديثة» فان شرح طريقة إخوان لوميبر قد 
تصلح له لاسيما وأن كشيرين من المشتغلين يفن التصوير الشمسى طالا تمنوا التصوير 
اللسسی بالألوان ويهمهم الوقوف على ما وصل إليه الساعون فيه الآن؛. وتعد هذه 
المقالات وثيقة فوتوغرافية مهمة من النظور العلمی والتعليمى والتاریخی(۳۱). 

وهكذاء یتہین من العرض الفائت أن «المقنطف» تسد أول معلم فوتوغرافى فی مصر 
وأقدم وثيقة مكتوبة فى الأدبيات الفوتوغرافية. وإذا كانت هذه الأدبيات ترصد Dad‏ بلحظة 
ميلاد التصوير الشسمسی وتطوراته فإنها من وجه آخر شاهدة على علاقة مصر الوطيدة 
بالتصوير الشمسى. ورغم ذلك؛ شكك البعض منذ وقت مبکر فى مصداقية «المقنطف» مما 
حدا بأصحابها إلى الرد رسمياً على صفحات مجلتهم بالانی: «قلنا مراراً كثيرة ولانزال 
نقول إننا نعستمد فى كل ما نكتبه فى المقتطف على ادق sth sl‏ والكتب وأحدثها وعلى ما 
ok‏ مدة اشتضالنا فى العلم... وبهذا بمتاز القتطف عن الجرائد العلمية والصناعية... 
باثبات صدق ما نكتبه بالامتحان أو بإسناده إلى AMC tal‏ 


وبجانب الدور الجوهرى للسقتطف: ثمة دوريات أخرى قد أسهمت. وان كان بشکل 
انوی؛ فى تنمية روافد المعرفة الفوتوغرافية. ففى القسم الصناعى بمجلة SGM‏ ينشر 
حسن أفندى راسم - الکاتب بمحكمة المنصورة الاهلية - منذ يناير ۱۸۹۳ سلسلة 
مقالات تعليسية عنونها ب (رسالة فى الفوتوغرافیا» قصد بها : اندریب من يؤثر تعلم هذه 
الصناعة بإطلاعه على طرق عملية سهلة LU‏ يستطيع بها التوصل إلى الضرض المقصود 
(Mi ge‏ وفی القسم العلمى بمجلة اسمیر الشسبان؟» ینٹسر صليب افندی إلياس بقسم 
الخازن بالداخلية سلسلة مسقالات تعليمية عن *التصویر الفوتوغرافی» فی آواضر عام 
۷( 


۹۹ 
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رسالة في الفوتوغرافيا 
بت جناب الادیب حسن اشدی راسم RING‏ 


عصر الصورة فی مصر ا حديثة ۱۸۳۹ - ۱۹۲ 


على أية حال: يعد بزوغ آسماء مثل حسن آفندی راسم وصلیب آفندی إلياس فى میدان 
التعليم الفوتوغرافی مؤشرأ ذا دلالة على الاستيعاب المحلى (الصری) لمفردات هذه التقنية 
الوافدة وسط هيمنة أجنبية على صناعة التصوير الشمسى وثثافته ومصادره المعرفية. ويعد 
أيضاً خطوة أولية على درب تفعيل دور المصريين فى عملية الإنتاج الفوتوغرافی. ولكن من 
المفارقات أن يبدأ المصريون السلك الفوتوغرافى معلمين لا مارسین. 


وفى هذا المسار. إذا كان حسن أفندى راسم آنف الذكر يعد أقدم مصرى يظهر فی ميدان 
أدب المقالة الفوتوغرافیة فان رياض أفندى شحانة بعتبر رائد التأليف الفوتوغرافی فى مصر 
وله بصمات إيحابية على تمصیر التصوير الشمسى: إذ أنه قد مارس هذه ا حرفة عملياً وآنجز 
فيها إنتاجأ نظرياً. وجدير بالذکر أنه دخل سوق التصوير الشمسى عام ۱۹۰۷ واتخذ محلا 
له بشارع الفجالة خلف مکتب البوسطة باعلی إدارة جريدة ”الرقیب؛. وداوم الاتصال 
بأوربا للوقوف على pea‏ المخترعات فى فنه الحميل'. وأكثر من ھذاء تعلم صناعة pol‏ 
والتصوير على الزنك والتحاس وعمل الکلشهات والیقط وغیر ذلك ما له «علاقة تامة» 
بفن التصویر. وقد استحضر من أوربا جمیع العدد والآلات الحديثة اللازمة لصناعة 
التصوير وصناعة الحفر وكتابة الكليشيهات «حتی أصبح محله... وحيداً فى هذه JEWS‏ 


مص رالنھضة 


وبعد خمس سنوات. تجلی إنتاج رياض شحانة الذی لقبته الصحافة العاصرة ب «الصور 
(Mig pall‏ فى فعالبات المرض الزراعی الصناعی عام ۰۱۹۱۲ ومن بين کل العروضات» 
لم يلفت نظر الخدیو صباس حلمى الٹانی إلا ۱... الصور التی عرضها حضرة وطنينا 
الفاضل رياض آفندی شحانة فان الخديوى وقف يتأمل الصور بضع دقائق وهو يعجب بها 
ويشجع رياض أفندى نشجيعاً يبعث فى نفسه الهمة والنشاط والإقدام إلى الزید من انقان 
عمله). وقد شاركه فى الرأى والإعجاب عمه الأمير حسين باشا كامل «... وكأنهما لم يريا 
لها مثيلاً فی هذه السبلاد». ودعت الصحافة العاصرة الصریین أن يقتدوا پأمیرهم «ویقدروا 
قدر هذا الوطنی قدره فیذهبون إليه بحاجاتهم تشجيعاً له ولغیره من الصریین»(۳*). 

بيد أن آهم إنجازات ریاض شحانة فی مجال إنتاج العرفة الفوتوغرافية تألیفه لاول کتاب 
مرجمی من الناحیتون العلمية والعملية عن «التصویر الشمسی الحديث» الذی بقع فی ۲۰۰ 
صفحة ونشرته مطبعة العارف عام ۰۱۹۱۰ وقد استهله بموجز عن تاريخ التصویر الشمسی 
ومخترعيه؛ ثم توسع فى جمیع ما يحتاجه الدعلم من الإيضاحات النظرية والتطييقية فی 
عمل الصور وتثبيستها وتكبيرها مع التفنن بالتلوین بالالوان المائية والزيتية والتصویر على 
التادیل بواسطة النور الصناعی وغیر ذلك من ذکر واجبات الصور علاوة على كافة 
ال OLS‏ والکیمیاء الفوتوغرافنية. وزود الکتاب بملحق لمعدات الصور وکیغیة وضعها 
واستصمالها. وھکذا وضع ریاض شحانة أسس GTI‏ العلمی فی صناعة التصوير 
الشمسی. ورغم مزايا هذا الکتاب آنفة الوصف من الناحية التطبيقية» فإنه بنفرد بالريادة من 
الناحية العرفية وحسب قول الصحافة العاصرة «ووحيد فى هذا الباب»(۳*). 

ولم تمض اکثر من ثلاث سنوات حتی شهدت المكتبة الفوتوغرافية الصرية میلاد الکتاب 
الثانی فى عام ۱۹۱۳ على آیدی شکری آفندی صادق بعنوان «التصوير الشمسی». ورغم 
أن سژلفه معني أساساً بالفنون الجميلة؛ فإنه اهتم بالفنون الصناعية وضمنها التصویر 
الشمسسی بغية «... نفع بلاده ورفع شأن مواطنیه بين الجاليات الأخرى...٠.‏ وكذاء «... لیکون 
نبراساً يهتدى به كل طالب من طلاب هذا الفن وهدى لن أراد أن يعرف الرشد من الغى؟. 


۱. 


عصر الصورة فی مصر ا حدیلة ۱۸۳۹ - ۱۹۲ 


وثمة إضافة إيجابية تحسب لشکری صادق وهی شروعه «فی إنشساء مدرسة لسعلیم فنى 
التصوير الشمسى والزنکوغراف حتی تتخرج لنا منها غداً طائفة من مهرة الصناع تسد 
الفراغ الذی يشعر به الآن جميع الصریین لاسیما عشاق الفن A) gee‏ 

ولم تقف حستات شکری صادق عند هذا ا حد » إذ يرجم إليه الفضل مع حسن آصف 
فى ندشین ول دورية مصرية «وحيدة فى بابها؛ تعالج قضایا الشصویر الشمسی؛ إلحاقاً 
بأسرة الفنون الجميلة رغم كونه من الفنون التطبيقية . ففى مایو ۱۹۱۳ء أصدر صادق 
وآصف العدد الأول من «مجلة الفنون الجميلة والتصوير الشمسى» بالقاهرة فى 4۰ صفحة 
(۱۷ × ٤۲سم)‏ بغية انشر سا يهم المشتغلين بالصناعة معرفته من أصولها وقواعدھا؛ . 
علاوة على ترقية التصوير الشمسى بجميع فروعه مثل الزنكوغراف والتصوير على الزجاج 
الأورثوكروماتيكى والتكبير والتصغير وعمل الواح الفانوس السحرى والأوزوتيب 
والبلاتينوتيب والستنوتیپ والتصوير Lach‏ رونتجن XeRays‏ وعمل صور الکروسکوب 
وصور النباتات ... إلخ(٠*)‏ : 

وا جدیر بالتسجیل أن مجلة الفنون آنفة الذكر التى صدر عددها الثانی - والآخیر - فى 
يونية ۱۹۱۳ لم تكن آخر طموحات صادق وآصف ؛ إذ شرعا فى إنشاء «الجمعية 
الفوتوضرافية المصرية» كى تضم «شعث المشسغلین بالتصوير الشمسى فى مصر والشرق 
وتكون بمثابة نقابة لهم» . وکذا : تأسيس معمل کیماوی كبير فى الدرسة سالفة القول 
لإجراء الاختبارات الكيسماوية الفوتوغرافية » وتحضير المركبات اللازمة للمصورين والغواة 
لاسیما فی البلاد الحارة كمصر والسودان » وإقامة معرض سنوی كبير لعرض أعمال «مهرة 
الصُورین وأنشط CEMA‏ 

على أیة حال ہ تبوأت الأدبيات الفوتوغرافية مکانها فى عددی الجلة بجوار الادبیات 
التی تعاطت فنون التصوير (الرسم) والنحت والعمارة والوسیقی والغناء والشعر والأدب 
والتمثیل . فقی العدد الأول » شمة عرض بانورامی لتاریخ التصوير الشمسى علاوة على 
بعض الوضوعات التقنية من قبيل «الشور الصناصی» و «مظهر الیتول والهیدروکینون؟ 


مصر النهضة 


و «صناعة الحفر على الزنك : طرق حفر الخرائط والرسوم والصور والطبع بالألوان»("؛) . 
وفى العدد الثانى . نشرت الجلة مقالاً عن «آلات التصوير - أنواعها وكيفية استعمالها» 
وآخر عن «طريقة تلوین وتثبیت ورق السلويدين» وفیرهما(**) . 

تفصی رالموتوغرافیا 

عند هذا الستوی من التضوج العرفی» وبعد أن أدرك المصريون عموماً «منانع» التصویر 
الشمسی وتکییشہ شرعياً وعدم تعارضه مع المفاهيم الدینیة «الإسلامية»: تجرأوا على ارتباد 
الیدان الفوتوغرانی ومزاحمة آساطینه من الاجانب والجاليات. وقد تزامن هذا مع نشوب 
الحرب العالمية الاولی فى اغسطس ١414‏ وترحسیل السلطات البريطانية الصورین الألمان 
والنمسويين وکل من اندرج تحت خانة «رعایا الاصداء» ما ساعد على ولوج الصرین 
السوق الفوتوغرافى(). ویغذی هذا كله وبقوة, ما نجم عن هذه الحسرب من اندلاع ورة 
الشعب الصری عام ۱۹۱۹ التى كرست ذروة الدوهج الوطنی فى مصر وشخضت عن 
استقلالها ولو صورياً عام ۱۹۲۲. 

فى ظل هذه النحولات السياسية والفکریة أخذ المصريون يقتحمون سوق الشصویر 
الشمسی رویداً رویدً حتی أنهم شكلواء مثلاً نسبة 1۳۳,۳ من المصورين القاهريين بنهاية 
الربع الأول من القرن العشرين. منهم LN‏ أقباط و4۰/ مسلمون!ٴ*). وعندئذ لاحت فى 
BY‏ اسماء مصورین مصریین أقحاح فى عالم التصویر الشمسی. فمن الإسكندرية» برز 
«المصسور الوطنى محمد على خالد» بشارع مسسجد (ELS‏ ومن طنطاء ظهسرت 
«فونوغرافية راسم؛ بحارة أحمد طاهر بكفرة علی(۱*). 

وفى القاهرة تتجلى أسماء مثل «بدر المصوراتى... الشاب الوطنى المحبوب الذى زاحم 
الاجانب بهمته ونشاطہ؛ فى شارع أزبك بالعتبة الخضراء("*)ء ودار التصوير الفنى بشارع 
البواكى أمام محلات صيدناوى لصاحبها «آدیب مصرى مصور؛ هو فژاد آفندی Ying‏ 
وفوتوغرافية بشير لصاحبها أحمد بشسیر فوق أجزاخانة نصوحى بالعتبة(*/ ومخازن 


۱۰. 
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الفوتوضرافية المصرية باول شارع محمد على من جهة العتبة اخضراء لصاحبها یوسف 
حنين(07): وكذاء الحل الفوتوغرافی الوطنی على زاوية شارعی عماد الدين والضربی 
لصاحبه متری(۳*). 
على أية حال؛ بمجرد ولوج الصریین سوق التصویر الشسمسی آثبتوا جدارتهم وأهليتهم. 
Stns‏ لم ؛ض اکثر من «ستة آشهر فقط؛ على تأسيس محل بدر الصوراتی حتى آظهر فی 
خلال هذه الدة اتقدماً bs‏ باھراً وصار الحل كأن له ست MAM SA gine‏ ویلاحظ آنهم قد 
تمركزوا فی الناطق وثسقة الصلة بالقاعدة العريضة من الجماهيسر. ى القاخرة مثلاً دهم 
بتقونعون فی نطاق العتبة وما جاورها. ولاغرو فى هذاء إذ أن العتبة تمثل همزة وصل بین 
القاهر 3 القديمة «الفاطمية» والقاهرة ا حدیثة #وسط البلد؛ علاوة على طابعها التجارى 
ا حاذب للجمھور. 
ویلاحظ أن الصریین لم بحترفوا التصوير ضقط. ولکن مارسوه فى إطار أنشطة حرفية 
أخرى خصوصا الزنکوغراف. فمشلاًء بعلن الصور الوطنى السکندری محمد على خالد 
عن |نقانه الحفر على الزنك وصمل اليفط من الصينى والنحاس وأخشام الکاونٹسوك 
النحاس(۹*). وعلى الارجح الغالب: أن نکون هذ ال حرف هى النشساط الاساسی ثم أضيف 
إليها التصوير فى وفت لاحق. ولم يقتصر الأمر على مزاولة المصورين حرف متنوعة بل 
امتد الأمر إلى ممارسة التجارة فى لوازم أدوات التصوير. وفی هذا الخصوص. بعلن محل 
فوتوغرافية بشير عن ورود «كميات كببرة من أدوات التصوير ONS AL‏ وتعلن 
مخازن الفوتوغرافية المصرية بأنه «الحل الوحيد الذى تجد فيه أدوات التصوير الفوتوغرافية 
بأسعار أوربا قبل الحسرب:. ليس هذا فحسب» بل إن المحل يقوم بتعليم الحصویر 
الفوتوغرافى والنحميض والطبع والتكبير والتلوین مجان OY)‏ 
ویلاحظ من استصراض آسماء محلات الصورین الصریین والألقاب التى حازوها 
تركيزهم على تاكيد هويتهم المصرية با بعكس النضج السیاسی من ناحية وسغازلة القاعدة 
العريضة من الجماهير باستخدام مصطلحات ومسميات لها تأثيرها المعنوى آنذاك مثل 


مصر النهضة 


«وطنی» وامصری) و وطنية» و امصریة) من ناحية آخری. ویلاحظ أيضا آنهم واکبوا 
التحولات السياسية فی خطابهم الفوتوغرانی إلى الجماهير. فمثلا؛ أسس الصوراتی آحمد 
بشیر عام ۰۶ فرعا جدیداً ل «فوتوغرافية بشیر؛ آنفة الذکر فى عسمارة الاوقاف بشارع 
محمد على وقد آسماه «محل التصوير اللوکی». وقد أعلن أنه أسس هذا الحل «علی فکرة 
مضاهاة الأجانب الذين يريدون احتکار الفن وجميع آلات وأدوات التصوير». وقد رمى من 
ورائه إثبات «أن فى المصرى كفاءة لا يمكن ONG AT‏ 

وفى خط متواز مع هذا الاتجاہ نلاحظ أن الصورین المصريين قد غازلوا الجماهير باقتناء 
صور النخبة المصرية ومشاهيرها. Sted‏ يعلن الصور الوطنى محمد أنندى على خالد 
السكتدرى بأنه يسيع بمحله «صورة صاحب العزة على بك فهسمى کامل التی أخذت يوم 
مغادرته القطر الصری؟('). ويبيع فؤاد أفندى وهبه «صورة المرحوم الشيخ سلامة حجازی 
فقيد الشمشیل العربی». وتدعو الصحافة قراءها إلى «اقتناء هذه الصورة الفنية تخليداً 
COB os SU‏ 


اکثر من هذاء استثمر الصّورون بعض الاحداث والظواهر فی الساحة المصرية للترويج 
لانفسهم. على سبیل الثال» تعلن «دار التصویر الشنی؟ للتلاميذ والطلبة عزمها على «تتزیل 
عموم؟ الصور لطلبة الدارس نقط إلى نصف القيمة بمناسية «قدوم صاحب العالی رئيس 
وفدنا الصری» وذلك لمدة أسبوعين فقط تبدا من ۷ مایو .)۱۹(۱٩۲۱‏ ويراهن الصور 
السکندری محمد أفتدى على خالد على استثمار تنامى الحركة النسائية المصرية» فیهدی 
أكلشيهاً جميلاً إلى «مجلة النهضة النسائية» ومرفق طيه خطاب إلى مؤسستها لبيبة أحمد. 
وما جاء فى هذا الخطاب المؤرخ يوم ۲۹ سبتمبر ۱۹۲۱: «سيدتى سرت لما آبدیتیه من 
الشسهامة الأدبية ونزولك إلى معصرك الحياة القومية مكاتفة الرجل فی العمل للنهوض 
بالغشیات المصريات إلى مستوى BY‏ بهن کی يكن أمهسات صالحات يعرفن كيف يقومن 
زهرة حياتهن...». ومن وجهة نظره؛ برهنت الجلة على مقدرة المرأة المصرية ومقدار 
كفاءتها العلمية: «... إذ هی للبنت خير مقّوم لأخلاقها وللزوجة منار هدى لمسيشتها 
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الزوجیة». وتدعیماً منه لرسالة الجلة اعتزم على تزويدها «مدفوعاً بعامل ال خلاص لخدمة 
الوطن وخادميه؛ ببعض ما جادت به صدستہ(٦').‏ وبناشد فؤاد وهبة ا صماھیر المصرية بان 
تتخلص فى سلوكياتها الاستهلاكية من «عقدة الخواجة» ویقبلون على المتجات الحلیة 
تشجیماً لأبناء البلد: «... وذلك حتى نوقف تلبیة الاندفاع نحو ما تصنع الأجانب ونحن 
أولى بالتعضيد MN gia‏ 

وتجدر الملاحظة بان بعض الصحف قد عدلت من إستراتيجيتها التحريرية والاخراجیة 
بإضانة كلمة «سصور» أو «مصورة؛ مجاراة لهذه الصيحة الفوتوضرافية ذات الصبغة 
الوطنية. فئمة قاری وفع اسمه بحرفی ب. ش. يسبعث برسالة جد مهمة إلى صاحب جريدة 
«النيل؟ القاهرية يذكر فيها: «یعتقد كثير من الفرنجة أن مصر هى (نقط) تلك الأزقة القذرة 
والشوارع الضيقة والأحياء البلدية» وسبب اعنقادهم هذا هو رؤية ما یصل إلى أيديهم من 
الصور النى يأخذها السائح الغريب ببعض الأماکن الأثرية أو الأحياء البلدية...». ولذاء 
بقترح عليه حلية صدر مجلته «... بكل صا نصل إليه يده من صور شسوارع مصر ا ج۲میلة 
ومناظر نيلها البھیج وأن يطلب من عشاق التصوير ومنهم قراء هذه للجلة؛ أن يوافوه Le‏ 
لديهم من تلك الصور». وقد لاقت الفكرة تبولاً حسناً لدى صاحب «النيل» الذى ناشد 
على الفور المعنيين بالتصوير أن يزودوه بالصور لنشرها «بلا مقابل خدمة لهذا الوطن العزيز 
وإحباء لذكره ما دامت هذه الصور نما يهم الجمهور الإطلاع عليه:(14). 

وطبیعیأء لم تكن هذه الرسالة وحدها وراء تغيير سیاسة ct fl‏ ولکٹھا تعكس المناخ 
السائد آنذاك. وضعلا نجد الجلة قد الحقت باسمها كلمة الصور لتصیر «النيل الصوره 
اعتباراً من العدد رقم ٩۱۰۳۶‏ الصادر يوم السبت ٦‏ يناير ۱(۱۹۲۳). ثم تعلن عن سياستها 
الجديدة بأنها «مجلة مصرية وطنية بحتة. تنظر قبل كل شئ إلى مصر ومحاسن مصر وبدائع 
مصر وأهل مصر وآثار مصر ورجال مصر وتاريخ مصر وكلما يوجد بمصر». وتطلب من 
القسراء أن پرسلوا صور الأشخاص والحوادث والناظر لنشرها فى «النيل الذى يتشرف 
بخدمة إخوانه وسواطنیه». علاوة على نشر صور الموتى «تخليداً لذكراهم» ونشر صور 


۱.۷ 
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العروسين. وتلقت المجلة انظار القراء بأن «الجسرائد الصورة جديدة فى بلادناه» ورغم أنها 
تسیر على نهج الصحافة الغربية المصّورة» فإنها تحافظ على «تقاليدنا الشرقیة(۰"). وعلى 
غرار «النيل الصّور؛؛ وقى ذات التوقيت وبنفس التوجهات ایضا تركز مجلة «الحاسن 
gral‏ 5 على البعد المصرى القدیم فى بنية الشخصية المصرية. إذ تعلق على صورة 
فوتوغرافية ملونة نشرتھا على الغلاف الأمامى بقولها: «الصورة البديعة التى دبسجها يراع 
الصور الشهير الستر ماتانیا ما كانت عليه ملكات مصر فى عهد الفراعئة من الرقى والتمدن 
والرفاهية ورشاقة الملبس رشاقة أرفع من أن ONE‏ 


النهضة المصرية 


إذا كان مطلع عقد عشرينيات القرن العشرين قد شهد «نهضة مصرية؛ فی السوق 
الفوتوغرافية على النحو سالف الشوصیف فقد واكبها أيضاً نهضة معرفية مائلة عبر 
القنوات الصحفية العاصرة من إنتاج عقول مصرية. وقد تجسدت هذه النهمضة فى ترسیخ 
ظاهرة السلاسل التعليمية والنقدية والتحليلية التى وثقت بشدة الشراكة بین التصوير 
الشمسی والصحافة والتى سيق أن دشنتها «القتطف؟ منذ تأسيسها فی مطلع الربع الأخير 
من القرن التاسع عشر. وفى هذه المرحلة التعليمية الجديدة كانت البداية مع مجلة «النشرة 
الاقتصادیة الصریة» التى نشرت سلسلة مقالات نحت عنوان افن التتصوير الشمسی: 
إرشادات للغواة المستدئين» بقلم آمین حمدی مصّور غاو من أسوان» بدأت أولاها فى 
مارس ۱۹۲۱ وانتمهت أخيرتها فى يونية ۱۹۲۱. وفى ديباجة الحلقة الأولى التى جاء ت 
تحت عنوان #تصوير الاشخاص» يرسم الكاتب الفلسفة العامة لمشروعه قائلاً: لا يجدى 
الغاوى المبتدئ فى فن التصوير الشمسى مطلقاً أن يكون لديه مكان معسد للتصوير» كذلك 
الذى يراه فى محلات المصورين ا متاجرین بل إن هذا قد يعوقه بدل أن يكون مساعداً له 
لان الصور المتاجر إنما يستعمل مثل هذا المكان الجھز ليحصل على نتائج معينة يطلبها منه 
زبائنه» ولكن الغاوى فى إمكانه الحصول دائما على صور بديعة جدأ فى أى مكان لو ايع 
مبادی هذا الفن الجميل» وسنورد فى کل رسالة بعض هذه القواعد با يسهل فهمه على 
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البتدی ويستفيد مته الخبیں كما آننا خدمة لهذا الفن على استعداد للاجابة على أى سؤال 
يُوجه Wg‏ 

وتوالت الحلقات: فترة OM LI‏ تصوير MO UE‏ نظرى وعملی(۷۶) اختيار أداة 
التصوير(") . وتجدر الاشارة إلى أن هذه المقالات كانت تنشر فى ذات التوقیت بمجلة 
ارعمسیس؟. وبعد خمس حلقات. أخذ جمهور التصویر الشمسى يتفاعل معها ومع 
كاتبها. فثمة سؤال من میخائیل أفندی شکری الموظف فی شركة كوكس بالقاهرة عن 
الاعداد النسبية الوجودة على عدسة آلة التتصوير» وسؤال من محمد آفندی عبد النعم 
سکرتیر الزراعة بأسيوط عن الوسائل ا حدیثة للاستغناء عن تقنية الحجرة الظلمة» وسوال 
من محمد آفندی جمال الطالب بالاسكندرية عن انسب نترة للالتقاط(۳۷). 

ومنذ ذلك ا حین؛ يسطع اسم الصور الفاو أمين حمدی الاسوانی فی سماء إنتاج العرفة 
الفوتوضرافية على مستون صفحات الصحافة العاصرة. ولم یقف دوره عند هذا الحد بل 
تخطاه إلى تدشين تقلید جدید فى الوسط الضوتوغرافی بتأسيسه «الرابطة الفنية لغواة 
التصویر الأسمسی-جمعية مراسلة» مع مطلع النصف الثانی من عام ۱۹۲۱ بهدف تقدیم 
إرشادات للغواة البتدئین وفی عين اللحظة محادثة مع غير الغواة أييضاً. ورغم أن الفکرة 
الجنينية لهذه الرابطة قد ظهرت على صفحات محلة «النشرة الاقتصادیة الصریة»(۳۸) فان 
«مجلة الروایات الصورة؟ قد التقطتها منذ ميلادها وتبنت BS‏ أنشطتها. وقد امتدحت 
المجلة هذه السنة الحميدة بعبارات ذات دلالة فی رسالتها إلى مؤسس الرابطة والقراء معا 
د... فقد آولیتنا جميلا بارادنك الصادقة التى ترید بها آنت واخوانك النجباء أن يكون لغواة 
فن التصویر الشمسی رابطة جمعهم وتوحّد كلمتهم. ولقد فتحنا صدر مجلتنا لك ترحيباً 
SVL‏ ترمون إلى أشرف غاية فنية يؤمل لها مستقیل باهر جداً. ولاغرو فالقطر 
الصری كان فى سالف الزسان منبع الفنون ابحميلة وستقرها بدلیل عادیاته وآثاره. وما 
اعضاء رابطتکم الفنية إلا سلالة أولئك الا جداد الامجاد الذین أوتوا من الفطنة والذکاء ما 
جعلهم بقطعون مراحل فی مضمار الفئون آیام کان سائر العالم یستمد منهم علومه 


ومعارنه. لف" 
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فى هذه الحولةء أعاد أمبن حمدی نشر سلسلة مقالانه آنفة الذکر على صفحات «مجلة 
الروایات الصورة» ولکن» مع مزيد من العلومات والایضاحات والتنقیحات. وقد حدد 
أهداف سلسلة مقالانه فى هذه الرق بأنه سيثبت خطأ النظرية الشائعة بان التصویر الشمسی 
«فن یحتاج إلى ا جیب العامر كثيراً». كما أن هذا الفن لا بحتاج إلى فلاسفة ولا إلى 
میکانیکیین لیکونوا غواة: «... یحتاج إلى آولئك الذين لا هسحون طرابیشهم بفرش الشعر 
ولا شعرهم بفرش اللابس» إلى أولئك فقط الذین فیهم ملكة التمییز یحتاج هذا الفن». 
ویناشد الكاتسب قراء الجلة بمتابعة «الفصول التی تتشر» على صفحاتهاء وسیواصل افی 
خلال هذه النهضة القومية صرخاته العالية إلى أن تصبح أداة التصوير ألزم لکل مصری من 
مظلته وأحب إليه من Nal ope‏ 


ae ہے‎ 


ال روا ار سد ر۵ 
التصو بر (لشمسی 


ارشادات للغواة ا مبتدئین والمتقدمين 
« حتوق الطبع والنقل واستمال الاصطلاحات عفزظة لكاتب » 


سأوالي سمي الى ان تصبح اداة اتصور الشمي احب للنصري من سیکاره والزم اليه من مظلنه 
اسوة بلامم ال ببة التي ادركت فوائد هذا الفن اليل الکاب 


۱۹۰ 
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بدأت أولى حلقات افن التصوير الشمسى: [رشادات للغواة البتدئین» على صفحات 
«مجلة الروایات المصورة؛ يوم VE‏ أغسطس ۱۹۲۱ عن «العدسة وجھازاٹھا؛('۸) وجاءت 
الحلقة الثانية عسن «التحدید البوری»(۸۳) وفی ا خلقة الشاللة التى خصصها ل «باتی آجزاء 
الكاميرا؟» وضع أسفل العنوان الرئیسی عبارة «حقوق الطبع محفوظة للكاتب»("*). وبدء1 
من الحلقة الرابعة التی حملت عنوان tS A‏ عدل من العبارة السالفة إلى «حقوق الطبع 
والنقل واستعمال الاصطلاحات محفوظة للکانب». وسرجع ذلك إلى انفراده من بین کل 
معلمی التصویر الشمسی على صفحات الجرائد بانه اول من عرب الصطلحات 
الفوتوضرافية. وبدء من هذا العدد دبج مقالاته بالشمار الاتی: «سأوالى سعبی إلى أن 
تصبح أداة التصویر الشمسی أحب للسصری من سیکارته وألزم إليه من مظلته أسوة بالامم 
الغربية التى آدرکت فوائد هذا الفن الجميل». وبده! من هذا العدد أیضا انتتحت الجلة 
«باب النقد» الذى ينشر عدداً من الصور التى الشقطها أبناء الرابطة ونقدها وتحلیلها نظريا 
وعملياً من كافة الزوايا. وأعلن أمين حمدی أنه #يسقبل کل مناظرة فنية يرومها زمیل مصور 
فيما يكتب على هذه الصفحات". وكذاء بشهد العدد تشر صور ورسائل من أبناء الرابطة 
وأولهم خليل أفندى جميعى من رمل الاسکندریة(*, 

وبخلاف نشر صور أعضاء الرابطة فى «باب النقد؟ ابتكرت الجلة باباً جديداً أسسته 
«صور اليوم؛ تنشر فيه إبداعات المصورين المصريين ممع تقييمها فنباً بدء من نوع الكاميرا 
المستخدمة مروراً بتسقنيات الالتقاط والتحميض والإظهار وانتهاء بنوصیة الأفلام المستعملة. 
وقد جذب هذا الباب المصورين من كل أنحاء صصر. فمن القاهرة» أرسل بسيم شکری من 
ذوى الأملاك وعضو الرابطة بإسهاماتهء ومن المنصورة أرسل مسحمد أفندى زكى الزکی 
الصور الغاو بانتاجه(*۸). 


صفحات «مجلة الروایات الصورة»: نان اکٹر قراء الجلة كشبوا إلبها 1... بتضجرون من 


۱۱۱ 


مصر النهضة 


إطالة مقالات التصوير الشمسی. وحجتهم أن السواد الأعظم منهم لا بهنم بهذا الفن». 
o SD E DE E E‏ 
حجم الجلة. لهذه الأسبابء ونظراً لاله «... لم يشترك فى مجلتنا من أعضاء الرابطة الفنية 
سوى نفر قلیل جداً»: طرحت إدارة المجلة هذه المسألة على قرائها لاستفتائهم حول إبداء 
رغبتهم فى إقفال هذا الباب أو إبقائه» على أن تخضع لرأى الأغلبية(*). 

فى ۲۷ نوفمبر ۰۱٩۲۱‏ أعلنت الجلة أن الاستفتاء قد أسفر عن أن ٠٠٠١‏ قارثا طلبوا 
إبقاء ها على حالها و 27 قارثاً اقترحوا أن تکون القالات نصف ما كانت عليه وأن تنشر 
صرتين شهرياً بدلاً من أربعة و 2859 طلبوا إلغاءها كلية. وبذاء يصير إجمالى القراء 
الراغبين فى إبقائها «۹۸) قارئاً مقابل ۸7۸ قارئاً يرغبون إلغاء ها. ولذاء قررت الجلة 
إبقاء ها على أن تكون المقالات وجيزة لا تتجاوز صفحتين oly‏ تنشر کل أسبوعين مرة 
واحدة. وهكذاء أرضت الادارة رغبات القراء وأعضاء الرابطة الفنية ولاسيما مؤسسها فى 
آن واحد(۹۷). 


استاء آمین حمدى لهذه التتيسجة» وأحجم عن الكتابة لمدة شهر ونصف الشهر تقریب 
وفی منتصف ply‏ ۱۹۲۲ء س۶س یو وی 2 
الذكرء بل اخذ رد على نتيجة الاستفتاء بشولہ: «لو أنيح لی أن أنشر على صضحات هذه 
الجلة الزاهرة كلمات التشجيع التى آتلقاها من أنحاء مصر والسودان العسزيزين وسورية 
وفلسطين وبلاد العرب والقسطنطينية” ما وسعتنى عشرات من الأعداد؛. ونظراً لشهرة هذه 
المجلة فى «كافة أقطار الشرق... فإننى آثرت أن آعود إلى إتمام ما بدأته على صفحاتها من 
فصول الإرشاد فى فن التصوير الشمسی؟. بيد أنه سينشغل عن كتابة مقاله الأسبوعی 
بإعداد کتابه «الصور الصری». ونوه بآن الرابطة ھی مجرد ارتباط وتعارف وتراسل بین 
الاعضاء فيما بختص بالتصویر الشمسى وليست جمعية ذات رئيس أو مجلس إدارة. 
وينحصر قانونها فى : الشعارف والراسلة والاستعلام والإفادة والنقد والنشسر والتبادل 


+ يقصد |سطنبول (الاستانة) . 


۱۱ 


عصر الصورة فى مصر ا حديئة ۱۸۳۹ - ۱۹۲۲ 


والمساونة. وتجدر الإشارة إلى أنه وفع هذا الشال ب «أمين حمدی مولف كتاب المصّور 
الصری فی أسوان؟ على عكس کل المقالات السابقة التى كان يوقّعها ب «أمين حمدى - 
مصور غاو - أسوان (AA),‏ 

ورغم وعد أمین حمدى الأسوانى of AU‏ مواصلة تقديم سلسلة القالات التعليمية» bali‏ 
لم نعثر بعد التاریخ الآنف على أى مقال بتوقیعه ولا أى مقال عن التصوير الشمسی ولا أى 
خبر عن الرابطة الفنية. ومع ذلك. لم تتوقف عجلة النهضة العرفية الفوتوغرافية الصریق 
وواصلت السیر ولکن هذه الجولة؛ ليست من آقاصی صعید مصر بل من وسط الدلتا 
ونحدیداً من طنطا. إذ اعد حسن راسم حجازی سلسلة مقالات معنية بتعلیم التصویر 
الشسمسی عنونها ب «الک و کب النیر لغواة الشصوير؛ ونشرها على صفحات جریدته 
الطنطاوية اروضة البحرین؟. وحری بالتسجيل هنا أن صاحب الروضة يعد رائداً وخبيراً 
فى مضمار العرفة الفوتوغرافية منذ أن أخذ يصاحف الدوریات المعاصرة على مدی ثلاثة 
عقود خلت علاوة على امتلاكه استوديو راسم بطنطا. وقد انبمثت فكرة «الكوكب المنير» 
تلبية لرغبة طلبة قسم الآداب بمدرسة طنطا الثانوية الذين ناشسدوا صاحب الروضة بان 
ينفعهم برصيد خبرته الفوتوغرافية وطالسوه بتأسيس جمعية فوتوغرافية. وعلى الفور وافق 
حسن راسم «تلبية لنداء الواجب والضمير؛. أكثر من هذاء منح ابلريدة مجاناً لهؤلاء الطلبة 
الیروا ما نكتبه من المواضيع الهامة وسنفرد لذلك باباً خاصاً بجریدتناۂ(۸۹). 

وعجرد نشر خبر تأسيس «الكوكب النير؟ ٠‏ انهالت ردود الفعل على إدارة الروضة 
بالاستحسان والتحبيذ . وتساء ل الغواة عما إذا كانت الدروس عملية أم لا ؟ وما نصيب 
من يبعد عن طنطا من حظ اشتراکه فى هذه ا جمعیة؟ ویجیب راسم عليهم بقوله: «... ان 
الدروس ستكون على صفحات الجريدة من نشر صواضیع هامة فى هذا الفن وسط آراء 
وأسئلة وأجوبة وكذا بعض ألضاز فنية مصورة خاصة بهذه الصناعة وغير ذلك من الافکار 
الحديثة التى لم يسبق لحريدة أخرى ا خوض فيها ما يساعد الغواة»(:). 


۱۱۳ 


مصر النهضتة 


۱۵۴ هرت فد‎ 
wee I 


ب أن نكرن حال الأجرء 
سم ساخب ding!‏ وی رها لاسٹول 


e ۳‏ و3 
خییر امام لک اليه 
vourpal-Rodit El-Bebrein~ Tentah‏ عزهرنات : هن ليامع صاحب المريلة 
جريدة و میتفضائیتزراعیة مناعية ادييقروائية Ht‏ دا Sts‏ 9 حدطاعر بکترةملآنا طلطا 


خخطانی يم بیس ۲۰ رجب سنة WEY‏ « مفررۂ رسما لنشر SHY‏ النضائيه » للرافق A‏ ماری سدا ۱۹۴۳ 


التصو ير الشمسى و الیدو كي 
مباحث جمية الہضة الفنية للصریة لنواۃ 
التصویر بالقطر . ادارتها بلمعتكندريه شارع 
للواردی عرة ۰۷ یاب سدره 


بدات آولی حلقات الکو کب النیر» يوم الشلائاء ۲۳ مایسو ۱۹۲۲ بعنوان «الزجاج 
احساس؟. وبجوار هذا المقال» آخبرت الجريدة جمهورها من الطلاب بمناسبة انتهاء العام 
الدراسی وذهابهم إلى بلادهم بأن يتركوا عناوينهم الجديدة حتی يتسسنى للادارة إرسال 
الجسرائد لهم كى الا يحرموا من مطالعة الجريدة وحتى لا حرم الصحيفة من ثمسرات 
أقلامهم(!*). وابتداء من يوم الشلائاء ۲۵ يولية ۰۱۹۲۲ أخذت الجريدة تنشر لغزاً 
فوتوغرافیاً عبارة عن اشكل' والطلوب من هواة التصوير أن يوضحوا الكيفية التى أخذت 
بها هذه الصورة. وبعد الاشتراع على الأجوبة الصحيحة. يحظى الفائز بنشر صورته 
بالروضة والحصول على كليشيه الصورة الخاصة به مجان (). بيد أن استجابة الهواة لهذا 
اللغز جاء ت ضعيفة وعلى عكس التوقع؛ إذ كانت الأجوبة الصحيحة الا تتجاوز أصابع 
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عصر الصورة فى مصر الحدیثه ۱۸۳۹ - ۱۹۲١‏ 


اليد»ء ولذاء أعادت الجريدة نشره «لیدرك الغواة بالبحث والتنقیب وإعمال الذاكرة ما خقی 
Ae gale‏ ومع ذلك لم يرد على الجريدة إلا ثلائة أجوبة فقط منها واحدة خطأء واثتتان 
صحيحتان احداهما من حسن آفندی رشدى بالزقازیق وثانیتھما من محمد أفندى شوشة 
من طنطا. وأسفرت القرعة بینهما عن فوز الأخير(؟؟). 

ورغم (جهاض تجربة اللغز العصور عقب ولادتها يشهرين فقط فإن سلسلة دروس 
«الک وکب الثیر» تتابعت على صضحات الروضة حتى أبریل۹۰(۱۹۲۳). وتجدر الاشارة إلى 
أن تأثير «الکوکب الثیر» لم ينحبس فقط على إقليم الغربية وجواراته القريبة فقط بل امتد 
إلى عاصمة الديار المصرية. فمن القاهرة يسأل محمد عبد السلام صاحب الروضة أن يفيده 
عن «أحسن طريقة لتظليل الزجاج الفوتوغرافى؟. وقد خصص راسم حلقة مستقلة للرد 
على سؤال القاهرى فى تفصيل وإيضاح دتیقین(۱*). 

بيد أن آهم استجابة ل «الکوکب النیر» جاء ت من (أولاد الکار؛ آنفسهم. إذ دشن 
آحمد زکی مؤسس جمعية النهضة الفنية الصرية لغواة التصویر الشمسی والیدوی PAE‏ 
ومقرها الإسكندرية!"؟) سلسلة مقالات تعليمية وإرشادية على صفحات جريدة اروضة 
البحرين تحت عشوان «لتصویر الشمسی واليدوى». وقد نشر آولی حلقاتها يوم ا خمیس 
۹ أبريل ۱۹۲۳ تحت عنوان «فن التصویر؟. وفی رسالته إلى صاحب الروضتة أثنى عليه 
بشدة: «... فأنت باعزیزی راسم أقدم غاو عرفته للآن وأول رجال الفن العاملین الجدین 
الساعين الباذلين النفس والنفيس فى ما يعود عليه بالفسلاح وعلی الأمسة بالرقی 
والنجاح»(۷). 


وفى حلقته الاولی ؛ اکد أحمد زکی على أن التصویر «فن عظیم كبير له آصول یتحتم 
السیر علیها ونوامیس يجب مراعاتها». ودعا الصریین إلى الاخذ به والافادة منه: «فهيايا 
أبناء النيل وأحفاد رعمسیس اعیدوا مجدکم السابق بتعضید الفتون والاخذ بناصرها. هیا 


\\o 


وخذوا بيد التصویر ذلك الفن الذى کان لاجدادنا الفضل الأسمی فی بروزه للعالم 
ورقيه...٠.‏ وأرجع زکی تأخر الصریین فى مضمار التصویر الشمسى إلى: عدم وجود 
جمعیات وروابط فنية تنير للهواةالطریق» كثرة ما يعترض البادئ من العقبات الفنية التی قد 
تضطره إلى ترك الاشتضال بالغن: توهم البعض بعدم جدوی الاشتغال بهذا الفن؛ 
المصروفات العظيمة التى بضطر الهواة إلى دفعها لأصحاب محال ومخازن التصوير الذى 
یکدرهم أن يشاهدوا جماعة أو جمعية تقوم بنصرة الفن لثلا تضیع أرباحهم الكبيرة التى 
يجنوها من وراء جهل الناس بأسراره. لهذا كله يدعو الماستغلين بفن التصوير الشمسی 
إلى الانضمام لرابطتسه آنفة الذكر ليؤكدوا أن «... بمصر شبيبة ناهضة وقوم يعملون 
إلى ما فيه خير بلادهم ورقی فنونهم ومعارفهم»(""). 

بمجرد نشر الحلقة الاولی من سلسلة «التصویر الشمسی والیدوی؛ لأحمد زكى؛ 
هاجمها بعنف أمين حمدى: الذى انتقل من أسوان إلى بنها وصار يحمل منذئذ لقب 
البٹھاوی « وأسس «الرابطة الفنية المصرية للهائمين بفن التصوير الشسمسی فى بلاد الشرق؛ 
ومقرها بنها. وقد برر انتقاداته لزكى بالانی: 


١‏ - انتحل اسم الرابطة الفنية لغواة التصوير الشمسی بتغيير بسيط بان استبدل كلمة 
الرابطة بالنهضة. 


۲ - اقتيس «كثيراً he‏ من العبارات التی جاءت فيما سبق أن أذاعته الرابطة من 
مباحث الفن دون أن يوثق مصادرها. 
۳ - تجاهل أمر الرابطة البنهاوية عندما نفى وجود جمعيات أو روابط فنية ببصر. 
وأشار حمدى إلى ذيوع صيت رابطته آنفة الإشارة بقوله: ...لا يوجد فى بلاد الشرق 
كانة من يحملون مصورات من يجهل آمر الرابطة... وبها أكثر من خمسة آلاف عضو 
مراسل منهم مشات أعضاء صاملین». وكشف عن أن «أحمذ أفندى زكى عامل تليفون 


۱۹۹ 


عصر الصورة فی مصر الحديثة ۱۸۳۹ - ۱۹۲ 
َُْٔٔ٘ لسبوششسجھسشسڑژ٭شکشسہستھپ یمج ھی ہے کے 

محطة القباری» كان عضواً بها ثم انفصل عنها. ولذلك. طلب البشهاوی من السکندری 
عدم انتحال اسم رابطته» وكذاء بجتهد نی آن ايبتكر ما یکتبه ابتکاراً بسدون إغارة على 
مباحث كتبها غیره»(۲۰۰). 

لم تقتصر رسالة البنهاوی على نقد السکندری فقط ولکنه استغلها فی الترویج لرابطته 
وإنتاجه. إذ تبرع ب ۷۵۰۰۶ نسخة من کتاب «مباحث فن التصویر الشمسی» لقراء ا حریدة. 
أكثر من هذاء عرض مین حمدی على حسن راسم أن يكتب على «صفحات الروضة 
الزاهرة فصولا عن هذا الفن متعة تزری بمقال الأدعياء». وفى حالة موافقته» سيرسل المقال 
الأول مرفقا معه مسابقتین فنيتون بین قراء الروضة جائزتاهما ميداليتان الأولى ذهبية والثانية 
فضية. ورغم تقدير راسم لرسالة حمدى ونشرها والترحيب باستقيال مقالانه عن التصوير 
الشمسى؛ فإنه خشى أن تتحول الروضة إلى «ميدان لحرب شخصية أو سجل يسجل فيه 
الكاتب أعماله وأياديه فيزكى نفسه طارة ويطريها أخرى. وبذلك تصبح الرسائل بعيدة عن 
الغرض الأسمى المقصود؛. وییدو أن راسم - صاحب رصيد الخبرة الطويل - استشعر 
خطورة أن تتحول جريدته إلى ساحة منازلة بين المعنيين بالتصوير الشمسی. ولذاء أعرب 
عن ترحيب أنهر الروضة) بنشر ما يرد إليها من رسائل الفوتوغرافيين شريطة أن تبتعد عن 
«القدح والدح». وناشد الجسمعيات الفوتوضرافية أن تتضاضر وتأخذ جميما باسباب الرقى 
ا حقیقی والفلاح المنشود کی يسيروا بهذا الفن سیراً جميلة .)٠١١(‏ 

ورغم نشر أحمد زكى حلقته الثاني التى حملت عنوان «متی تكون مصورآ(۱۰۲) فان 
صاحب الروضة قد آثر الابتعاد عن هذه المعارك حتی أنه أوقف سلاسله التعليمية 
والإرشادية. وتجدر الإشارة إلى أن مصرکهة البنهاوى والسكندرى على صفحات الروضة 
الطنطاوية كانت امتدادا لذات المعركة التی اندلعت على صفحات «النبل الصور) القاهرية 
خلال شهرى فبراير ومارس ۱۹۲۳ ۱۰). 


۱۱۷ 


مصر النهضة 


موسر خلج قفار IS‏ اة الاجرة ومثرنة ph‏ ساب اللريدة رعررعة 
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of | 7‏ ری سق جناي 
۰ء ةاعر ۴° ااام 


PUD شوااکارق (أو‎ (Mind) mae fie ere 


و eso‏ وج ويد درد ار 1١‏ بناوع BALA LOADERS‏ من وم BA‏ 


آجرر نر لمات يتمق میج لار ار ے VI‏ 


1۹5۹, مود‎ ٩ 


فن التص وبر الشيسى کر ر ا لت 
سر فن التصوير الشمسى 


- اخبار الرابطة الفٹیه — 


والله ان أبصر ما بدا جل مسور عام » 
غیر وجومزالہالطسن اختصصنا ( أبو امول والصباح) 
وعدسة» (دون غبرماباحث الئن ) 


ورغم هذه العارك لم تتوقف عجلة النهضة الفوتوغرافية الصریة إذ تلقفتها فى هذه 
الولة جريدة «أبو الهول» ومجلة «المصباح؛ القاهريتان لصاحبهما مصطفى إسماعيل 
القشاشی اللتان نشرتا على صفحاتیهما مساحات ثابتة عن انشطة «الرابطة الفنية المصرية 
للهائمن بفن التصویر الشمسی فی بلاد الشرق؛ ومقرها بنها ومزسسها أمین حمدی مولف 
«میاحث فن التصویر الشمسی؟. وتجدر اللاحظة بأن ابناء الرابطة قد کتبوا مقالاتهم بأسماء 
مستعارة من آلة التصویر أو ما يدور فى الفلك الفوتوضرافی: كما اختص کل منهم بشان 
مستقل. فمثلا؛ بحت اسم نابض؛ وهو جهاز فتح العدسة وضلقھاء يكتب احد آبناء الرابطة 
سلسلة مقالات نحت عنوان افن التصویر الشمسی: لحات مصورة بقلم مصور هائم؟. وقد 


۱۱۸ 


عصر الصورة فى مص ر ا حدیلة ۱۸۴۹ - ۱۹۲١‏ 


تخصص هذا الباب فی الارشاد التقشی(۰۶'). واتخذ نابض بيدا شعرياً أقرضته اعدسة؛ 
شعاراً لیه(۱۰۹): 
والله لن أبصر مما بدا غير وجوه زانها اسن 

تفاعل جمهور التصویر الشمسى مع «نابض» و المحات مصورته» كما یتضح من 
الرسائل التى وصلت إليه من القاهرة والإسكندربة وأسيوط والأقصر. ومن الأخيرةء بعث 
أمين محمد الأقنصرى برسالة أثنى فیها على نابض لجهوده من أجل ترقية فن الشصوير 
الشمسى «...الذى تقدم فيه الغربيون تقدما عظيما لم يتقدمه احد مثلهم. فإنك لا تنظر إلى 
السائح الذى يؤم هذه البلاد إلا وتجد آلة التصویر لا تفارقه فى غدواته وروحاته (كالكييف) 
الذى لا تفارقه علبة السجائر. كذلك أطفالهم بدلا من أن ترى معهم لعبة قليلة الأهمية تجد 
آلات التصویر (۱۱), 

وبجانب نابض صاحب لحات مصورة ثمة «مصور) الختص بالباحث الفنية العلمية 
الاستقرائية فى التصوير الشسمسی» و «شعاع؛ العنی بأحادیث سلییق و «مصباح؟ الجیب 
على السائل الفنيت و «مجهر؛ الناقد للصور من الناحیتون العملية والفنية مع ذکر أصول 
هذا الفرع وقواعدہ و «يراع؛ جامع کلمات فى سبیل الفن يمتزج فیها الشعر والأدب بالفن؛ 
و«محرر؛ المنوط به آخبار الرابطة الفنیة ووسائل التحریر والکتب الفنیة التى تصدرها الرابطة 
والسابقات التی تجربھا بین الهائمين وطلب الالتحاق بالرابطة وغير ذلك ما ليس له علاقة 
مباشرة بفنية التصوير الشسمسی؛ أى النواحی الإدارية والاعلامية. ولکاتبة هؤلاء ASI‏ 
تعنون الرسائل کالاتی: حضرة للحشرم أمين آفندی حمدی مؤلف صباحث فن التصویر 
الشمسی ومؤسس ورئيس الرابطة الفنية - للزمیل (....) - بنهاه(۱۰۷). 


۱۹۹ 


مر اللهضة 


)۳) 
التصو بر الشسي 
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اهنم فبو نسلية للم ني رکا ان صنعه مفید 


5 بايدي اااەرین 
باب الفتو ن aly‏ انتشر التصوير الشسی الان 
عباس الازهری اتشاراکییر| وفل تن الا لات والادوات 
باادرے هذا الفن الیل 


وفی خط مشواز مع تشاط «الرابطة البنهساوية»» خصصت «مجلة الدرسة ا حخدیویة؛ بابا 
bu‏ شعلیم «التصوير الشمسی» اضطلع به عباس الازهری الطالب بالستة الرابعة علمی 
وريس الجمعية الفوتوغرافية بالمدرسة*). وافردت مجلة «الضمار» باب خاصاً 
ب اطرائف هواة التصوير الشمسی». وفی کل عدد. یعرض هذا الباب سا بین ۲-4 صور 
تتناول غالببنها المظمی مناظر مصرية طبيعية. فثمة مجموعة مشاهد سكندرية التقطتها 
عدسة محمد آفندی مختار إبراهيم بالهندسخانة(۱۳۹). وثمة اخری عن تنویعات بورسعيدية 
اخذها أمین آفندی حافظ صراف محافظة الاسماعیلبة(۱۱). وهناك تشكيلة قاهرية انتقاها 
محمد آفندی السعید محمد عضو بالرابطة الفنية لهواة التصویر الشمسی بصر وبا حمعیات 
الأوربية'). وتوجد تشكيلة قاهرية آخری التقطها سحمود أفندى رياض رئيس جمعية 
التصویر الشمسی با لدرسة السعیدیة(۲۱۲). 


عصر الصورة فى مصر ا حدیثة ۱۸۳۹ - ۱۹۲ 


للغار يوم اة لی ۲۷ اکتورستة ۱۹۲۲ 


1 ويسميأ البو سعيدبون « اليه المبدياة‎ esl biel وكاندة‎ (v) تخل میاه ,ورسمید‎ GUM تار ور معبد (۲) باحر ةك توشاو‎ )۱( Be 


سم (4) امن اندي حائظ dil‏ هذه المور ومراف tale‏ الامامد: 4 0 
الشہار يرم الجمة في ۱۰ دپسبر سنة tere‏ 
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(r)‏ تمد اندي مختار 
ارهمآخذهذه العو 
وهو من عواة التصوير 
والسزاطة واأوضيق 
والنا(۳) اشمة الشمس 
حولالقناطر اطيرية(؛) 
غزال Was‏ البو انان 
بطنظا(ه) القداطراغیربة 


۱۳۱ 


عند هذا الحد من الزخم قسفزت العرفة الضوتوغرافیة خطوة جد مهمة إثر هذه السهضة 
آنفة الوصف. إذ شهد سوق الکتاب الصری خلال عامی ۱٩۲4-۱٩۲۳‏ صدور عدد لیس 
بالقلیل من الکتب الفوتوغرافية. فمنذ عام ۱۹۲۳ء انشغلت الرابطة الفنية البنهاوية فی إنجاز 
مولفات رئیسها آمین حمدی وهی: التصويرالشمسى إلى ما قبل الالتقاط فترة الالمتقاط 
لبلاد القطر CMS pall‏ التصویر الشمسی : [ظهار وطبع وتکبیر OND gall‏ ما هو 
التصوير الشمسی وکیف تصیر من الهاتمین به إن كنت من الشتغلین به(*) ء وأخيراً کتاب 
الصور الصری» وهو عبارة عن دائرة معارف مصورة فى فن التصوير الشمسی: نشرت ولا 
على هيشة «ملازم متفرقة» ثم جمعت فی كتاب» وترجع جذوره إلى أیام أن كان الزلف 
مقيماً فى آسوان(۱۱۳). 

ویخلاف إنتاج أمين حمدى؛ أضاف عباس الهراوى-الخبير بعین شمس- إلى الکتبة 
الفوتوغرافية کتاباعن «التصوير بالالوان» مع مطلع عام ۱۹۲4 «بعلمك كيف تخرج 
الصور الفوتوغرافية ملونة بدون اصباغ۱۱۷۶). كما أضاف رياض آفندی شحانة - رائد 
الشلیف الضوتوغرافی-کتاباً عن «التصویر والحفر؛ مع مطلع النصف الشانی من 
عام٤‏ ۱۱۸۱۹۲). 

وحری باللاحظة أن الکتاب الفوتوضرافی کان ply‏ غالبا بمعرفة مؤلفه وأحیاناً لدى 
مؤسسات التصویر الشمسی مثل محلات دلار ومترى ومخازن الفوتوغرافية الصریذ(۱۱). 
وقد آنت الکتبة الضوتوغرافیة بعض أكلها. ففى رسالة من سعيد عبدہ إلى جريدة «أبو 
الهول» يعترف فيها بفضل أمين حمدى وکتابه «التصویر الشمسی» على تعلمه هذه الحرقة. 
وما جاء فى الرسالة: «كنت انظر إلى فن التصوير نظرة الطامع فى شئ محبوب لا يسنطيع 
الوصول إليه... لکن الاستاذ أمين أفندى حمدى بفضل ما أبدع... قد محا من نفسى اثر 
هذا الظن ا خاطی وجعلنى ولیس بینی وبين قطاف هذا الفن إلا شراء آلة التصویر ثم تتبعه 
فى كل ما یکتب...٠.‏ وختم القارئ رسالته إلى أمين حمدى بعبارة تعكس مناخاً 


يفن 


عصر الصورة فى مصر ا حديئة ۱۸۴۹ - ۱۹۲۶ 


فكرياً وسیاسیا: «.. واسال الله أن یجعل منه ومن اعضاء رابطته الفنية أبطالاً یعیدون 
لمصر بهجة العصر القدیم» عصر ا حمال والفنون»(۱۳۰) 

وهكذاء یتضح ما سبق أن کل الخيوط قد تجمعت لتجعل من عام ۱۹۲۲ علامة فارقة فى 
تاریخ التصوير الشمسی بمصر. فإذا كان هذا العام قد جسد سیاسیاً الطموحات الصرية فی 
«وزارة الشعب؛ بکل خلفياتها ورهانانهاء فبالثل» وفوتوغرافياًء اختزل هذا العام کل 
الجهود الفوتوضرافی. إذ شهد اصطباغ التصویر الشمسی بالطابع الصری وتکریس الهوية 
القومية. زخم مصرفی عبر الصحف والکتب. ظهور دولت ریاض شحانة كأول سصریة 
تحترف التصویر(۱۲۱) تاصیل ا حمصیات الفوتوغرافية فى المدارس (ا خدیویة السعيدية... 
إلخ)؛ انتشار الجمعيات الفوتوغرافية على مستویات شعبية مثل جمعية السلة الفنية لغواة 
التصویر(۱۲۲) النشاط اللحوظ وا موھج للجمعیات الرائدة التى استقطبت هواة التصویر 
من شتى الجالات. فمثلأء ضمت الرابطة الفنية البنهاوية إلى صفوفها احمد أفندى [براهیم 
حجازی - من كبار آصیان الصاغة - الذی يدين له تاریخ التصوير الشسمسی الصری 
بالفضل. إذ أنه مزسس ومدير أول مجلة مصرية متخصصة فی التصویر الشمسی. 

رغم أن دلیل الدوریات بدار الکتب الصرية یسجل أن مجلة «التصوير الشمسی)؛ 
ورقمھا ۷۸۱ قد توالی صدورها منذ أغسطس حتی ديسمبر ۱۹۲۵ء فإننا لم نعثر بالكاده 
والکد إلا على العسددين الأولین منها فقط. فقد صدر أولهما یوم الاحد ۰ أغسطس 
۰۶ وصدر ثانيهما يوم الإثنين آول سبتمبر 4 ۰۱۹۲ ومن دراسة هذین العددین» نستطیع 
تکوین صورة عامة عن كيفية إنشاء هذه الجلة والدوانع إليها وتوجهاتها وسیاستها 
التحريرية وخطوطها العریضة. 

ثمثل مجلة «التصوير الشمسی» لسان حال الرابطة الفنية الصرية. وهی مجلة علمية فنیة 
مصورة أسبوعية؛ ولکنها صدرت فعلياً مرنین فقط کل شهر. وقد اسسها وتولی [دارتها 
الصائغ احمد حجازى عضو الرابطة الفنية آنف الذکر واتخذ مقرها بشارع القاصیص فى 
الصاغة بالقاهرة. وقد شكلت شعارها بأكمله من مفردات ا حضارة الصرية القدیة: آبو 


۱۳۳ 


الهول. الاهر امات؛ معید... إلخ. ووضعت «الصندوق الظلم» أعلى بين الشعار ووضعت 
عدمة آلة التصویر فى اعلی يسار الشعار (""'). ويعكس هذا الشعار دور مصر القديمة فى 
فن التصویر من ناحيةء وموقع آثارها الحوری على ال خریطة الفوتوغرافية الحديثة من ناحية 
ثانیة وانبثاق التیار الفرعوتی فى الشهد الفکری الصری من احیة ثالثة. 

وقد حسمل الغلاف الأمامی للعدد الأول صورة الشاعر والأديب والصور آمین حمدی 
مؤسس ورئیس الرابطة الفنیة ووقتها انتقل من بنها للعمل والإقامة فى آسبوط. وعلی نحو 
ما سبق بیانه قام هذا السرجل بدور تعلیمی وا تلقیفی فاعل فى ميدان تقنیسات التصویر 
الشمسی سواء من خلال مقالانه الصحضیة الساسلة أو من خلال مؤلفاته Soda‏ علاوة 
على دوره الرائد فی تعریب اصطلحات الفنية الختصة بالتصویر الشمسی. وفی دياجة 
العدد الأول» صدرها أحمد حجازی بالشعار الذی رفعه دوما أمين حمدی وهو : «سأوالى 
سعبى إلى أن تصبح العمورة أحب إلى المصرى من سيكارته وألزم إليه من مظلته أسوة 
بالامم الغربية التى أدركت فوائد هذا الفن احمیل»(*۱۳). 

تكشف امتتاحية العدد الأول عن جملة قضايا جد مهمة سرتبطة بوضعية التصوبر 
الشمسی. فمن منظور دینی: تتجلی لغة ا خطاب إلى ا مامیر منذ السطور الأولى: «لك 
الحمد يا من صورت الإنسان فاحكمت تصويره وعلمته ما لم يكن يعلم. .4 ومن منظور 
تقنى» تبلور الافتتاحية مكانة مصر بعامة فى النسق الفوتوغرافى: «... هذا ميدان سباق لسنا 
من فرسانه. ومنتسجع GIL‏ لسنا من أعوانه. ولكنا من رواده وقصادہ على ما بنا من ضعف. 
ندخل تلك الحلبة». ومن منظور صحفی يتضح عدم وجود أية صحيفة متخصصة فى 
مجال التصویر الشمسی ما حدا بأحمد حجازى إلى «سلوك هذا السبيل الوعر» لإصدار 
هذه الجلة «باذلاً فى سبیل نشسرها کل مرتخص وغال». ومن منظور سياسى؛ تُميط 
الافستاحیة اللشام عن المناخ الذى جسدته وزارة سعد زغلول وتداعياته: «فير أننا لا ننسى 
عطف وزارة الشعب وتعضيدها للفنون الجميلة وإقامة لجنة خاصة للنظر فى ترقية الفنون... 
حتی تنهض بالفنون إلى السستوی اللائق بها فتبعث بالبعوٹ وتأنى بالفنيين من ربوع العلم 
لتصبح مصر كعبة القصاد ونجعة الرواد وما ذلك على همة العاملين بعزیزه(۱۲۵). 


۱۷ 


عصر الصور: فى مصر ا حديثة ۱۸۳۹ - ۱۹۲١‏ 


اعتمدت الجلة على اعضاء الرابطة الفنية فى تزویدها با مادة التحريرية والصورة. فيكتب 
أمين حمدی عن «أنواع الصورات؟» ویجیب مصباح ومصور على الاسئلة الفنیقه ویکتب 
براع كلمات فى سبيل الفن(۱۲۳). وننشر الجلة فى كل عدد صورة على نصف صفحة أو 
ربع صضحة لاحد آبتاء الرابطة مع سقال باسم صاحب الصورة ینناول فيه رؤيته للتصوير 
الشمسى وعلاقتہ به قبل دخول الرابطة وبعدہ. ففی العسدد الاول» كان ضيف الجلة لطيف 
أفندى نجيب عضو الرابطة وموظف بمصلحة التلغراف. وقد استهل مقاله بعبارة: «التصویر 
هو Last!‏ والجمال هو النبوغ؛ وما أجمل النبوغ فى التصویره. ویلخص فى آخر القال 
انطباعه عن التصویر الشمسى بقوله: «... أصبحت المصورة أحب إلى من سيكارتى والزم 
من مظلتى. فكم من مناظر جميلة أنستنى ما بحيط بی من مرارة الحياة وكم من تأملات فى 
جمال الطبيعة التقطها بمصورتى فمنعت عنى أكداراً وأحزاناه. واخیرا فإن آلةالتصوير 
بالنسبة إلبه: انجسم الخيال - وتُحركه الجسماد - pity‏ الآمال - تلك هی المصُورة 
Md‏ وفى العدد الثانى؛ حل ضیفاً على الجلة حسن أفندى محمد يوسف عضو 
الرابطة والموظف بقلم طرود البوستة بالإسكندرية. وحسیما أورد فى مقالته: «مصر منبع 
الفنون الجميلة منذ القدم» وهی أول بلد هبط فيه وحى الحضارة وا مدنیة فاقتبس الغربيون 
قسطاً وافراً من علومها وحضارتها حتی بلغوا شأواً عظیماً من الرقى والتقدم واصبحنا... 
دونهم علماً وأقلھم حضارة ورتياً. وصرنا على هذه الحالة إلى أن بعث الله لنا... شبان 
اليوم الذين هم عمد المستقبل؛ فقاموا بدأسيس ما انهدم من مجد تليد وأخذوا فى استنهاض 
الهمم لتشیید حضارتنا السابقة...:(194). 

ونحت عنوان امعرض الصور: أحاسن المحاسن ما صوره أعضاء الرابطة الفنية»» تنشر 
الجلة نماذج من الإنتاج الفوتوغرافى لابناء الرابطة(۱۳۳). وفى العدد الشانی» أعلنت المجلة 
عن «المسابقة الفنية الاولی فى التصوير الشمسی؟ وجوائزها عشرين جائزة ثمینة: ميدالية 
ذهبية: ميدالية فضية أموال» اشتراك مجانى لمدة عام أو نصف عام فى الجلة. ویتلخص 
موضوع المسابقة فى إرسال الشخص بأحسن صورة صورها لأى منظر طبیعی من أى حجم 


۱۳۵ 


مصر النهضة 


إلى إدارة المجلة. وسيقوم آمین حمدی - رئيس الرابطة - بفحص الصور «وسیکون حکمه 
فى هذه السابقة حكما نهائياً». وسوف تشر نديجة السابقة فى العدد السابع؛ وتنشر الصور 
الفائزة فى العدد الشامن؛ وتنشر صور الفائزین فى العدد التاسم؛ وتنشر أحسن الصور التى 
لم تنل جوائز فى العدد العاشر(۱۳۰). ورغم الهدف التسويقى لهذه المسابقةء فإننا لم نقف 
على مدى تفاعل الجمهور معها ومدى صدقها وجديتها. إذ ننا لم نسٹر إلا على العددين 
الأولين فقط اللذين نشرناهما فى الملحق الرابع . 

وهكذاء إذا كان عام 14754 قد شهد عدة تجليات على درب تفعيل دور المصريين فى 
صناعة التصوير الشمسی» فثمة سؤال يطرح نفسه بعد مرور ۱۸٥۱‏ عاماً على اختراع 
التصوير ودخوله إلى مصر: ما الذى التقطه الصنورون؟ وكيف التقطوه؟ ولماذا؟ يجيب 
الفصل الأخير. 


۱۳۹ 


الهوامش 


(۱) احمد رفصت : #معجزة هذا العصر الأنور أو التلغراف المصّور؟ . الراية العلصائیة عدد٠‏ ۰۱ ا میس ۲۸ 
فبراير ۰۱۹۰۷ ص۰۷۱ 

() المقتطف : الستة الثالئة والعشرون. الجزء ال خامس: ۱ مابو ۱۸۹۹ء ص۳۹۷. 

Perez: Op.Cit, PF. 189 - 190. الجديدة : ۲۰ بونیة ۱۸۹۹ء ص۱۲‎ UL abt )۳( 

. ٩۱ «كتب الاطفال) ۰ مجلة الشؤون الاجتماعية ء عدد ۸ء السنة الثانية . افسطس ۱١۱۹ء ص‎ )٤( 

)٥(‏ نفسے : ص ص ٩۱‏ - ۹۲۔ 

. ٩۲ نفسه : ص‎ )٦( 

(۷) الهلال: السنة ا حادیة والثلاثون: الجزء السابع؛ أول أبريل ۰۱٩۲۳‏ ص ص ۱-۷۳۰ ۷۳. 

۰۲۷ النار: الجلد العشرون, الجزء السادس: ص4‎ (A) 

)4( القتطف: السنة السادسة عشرت الجزء الرایعء ۱ ینابر ۰۱۸۹۲ ص۰۲۷ 

(۱۰) احمد رفعت: الصدر السابق» ص۰۷۱ 

(۱۱) سهیل الملاذى : «الصحافة الشامية نی مصر؛ » مجلة العرفة ء العدد ۵۲۵ السنة 41 , يونية ۲۰۰۷ء سورية » 
ص ص ۱۱۸ - ۱۱۹ . 

(۱۲) اللطائف الصورة: ۲۹ مایو ۱۹۱۹ء ص٦‏ ۰۱۲۰۷ 

(۱۳) تفسه: ۱۱ ستمبر ١۱۹۱ء‏ ص ۲. 

(۱۶) الئیل: عدد ۸۵ السیت ۱۸ فبرایر ۱۹۲۲ء ص۱۰۵ 

)10( نفسه: ۲۵ مارس ۱۹۲۲ء ص VAY‏ 

)19( الشیر: ٦‏ وفمبر ۱۸۹۷ء ص4 ۰۲ 

(10) اللطائف الصورة: ۱۱ سبتمبر ٦۱۹۱ء‏ ص ۲. 


.۱١ص‎ ۰۱۹۲۶ الصور: ۱۷ أبريل‎ Jol (VA) 

(۱۹) مجلة الشباب: السنة الأولى. ال مز الخامس عشرہ ٠١‏ بونية ۱۹۱۹ء ص ۰۹۹۷-۹۹۱۰۱۱۱ 
(۲۰) مجلة الروایات الصورت: عدد ۰۳۳ ۸ ینابر ۱۹۲۲ء ص۱۰۷۹۔ 

(۲۱) الفلاح: عدد ۰4۱ ۲۰ دیسمبر ٦۱۸۸ء‏ ص ۳. 

(۲۲) الثيل الصور: عدد AT‏ السبت ۱۸ مارس ۰۱۹۲۲ NAO go‏ 

(۲۳) مجلة الروایات الصورة: عدد ۰۳٩‏ ۲۹ يناير ۰۱٩۲۲‏ ص۱ ۱۱۸ 

(۲4) الرشید: عدد ۱۷ الثلائاء 4 ۲ أغسطس ۱۹۲۰ء ص۰۱۷ 

(۲۵) اللطائف الصورة: ۲۸ أفسطس ١۱۹۱ء‏ ص ۲. 

)10( مجلة السیدات: السنة الثالثة؛ الجزء الثانى عشر: اکتوبر ۱۹۲۲ء ص۷۲۰ 


۱۳۷ 


مصر النهضة 


(۲۷) القتطف: السنة الثانیق الجزء الراب ۱۸۷۹ء ص ۰۱۰۷ 

(۲۸) تفسه: الستة الثامنق الجزء السایع: أبريل ۰۱۸۸۶ ص ص ۰4۱۹-4۱6 

(۲۹) نفسه: الستة انتاسمة, الجرّء ا حامس: فبرایر ۰۱۸۸۵ ص ص ۲۹۸-۲۹۷. 

(۳۰) نفسہ: الستة الژامنق الجزء العاشر بولیة ۱۸۸6 ص ص4 ۰1۱9-۰۱ 

(۴۱) نفسه: الستة الرابعة والعشرون الجزء السادس: ١‏ يونية ۰۱٩۰۰‏ ص ص 5۳۱-۵۳۰ 

(۳۲) نفسه: السنة الثالة والعشرون الجزء الاول ۱ بتابر ۰۱۸۹۹ ص۸۔ 

(۳۳) نفے: السنة الثامنة: ا حزء الثالث: دیسمبر ۰۱۸۸۳ ص ص ۰۱۵۷-۱۵۹ 

(۳4) نفسه: الستة التاسعة, الجزء الثامن: مایو ۱۸۸۵ء ص ص LEATHER‏ 

(To)‏ نفسه: الستة السادسة عشرة . الجزء السابع ۰ ۱ أبريل ۰۱۸۹۲ ص ص 140-2٩۳‏ ؛ الجزء التاسع ۰ ۱ بونية 
۲ ص۱4۵ السنة الحادية والعشرون, ال مزه السادس؛ ۱ یونیة ۰۱۸۹۷ ص ص ٩۳۱۸-۳۱۳‏ السنة الثامنة 
والعشرون الحزء الأول ینایر ۰۱٩۰۳‏ ص ص۹۰-۸۹. 

(5) نقسه: الستة الثلاثون. الجزء الرابع, أبريل ۰۱۹۰۵ ص ص ۱۳۲۰-۳۱۷ ا حزہ اضامس: مابو ۱۹۰۵ء ص ص 
ts ٤-٢‏ السنة الثانية والئلائون الجزء الماشرء اکتوبر ۱۹۰۷ء ص ص )۸۵۸-۸۵. 

(۳۷) نفسه: السنة الثامنة ا حزہ العاشر؛ نوفمبر ۰۱۸۸۳ ص .١78‏ 

(۳۸) الفتی: الستة الاولی. الجزء الخامس؛ اول ینابر ۰۱۸۹۳ ص ص ۱۱۸۲-۱۷۹ الجزء السابع: آول مارس ۱۸۹۳ء 


ص ص .۲٥٢-٤٥٢٢‏ 
شرح حسن آفندی راسم حجازی فى (القتطف؛ عام ۷ء ووقدھا انتقل إلى شہین الکو طريقة استخراج 
صور فوتوغرافية على النسوجات الحريرية. 


القتطف: الستة ا حادیة والعشرون, ابلمزه الرابع» ۱ ابریل ۰۱۸۹۷ £0020 
(۳۹) سمیر الشبان: السنة الأولى: عدد ۰۸ اکتوبر ۱۹۰۷ء ص ص ۰۱۳-۱۳۳ 
(4۰) الوطتیة: عهدد* 8 ا حمیس ۲۹ فبرایر ۱۹۱۲ء ص۱۱ 

الرتیب: Oslo‏ الجمعة ۱۰ مابو ۰۱٩۱۲‏ ص۲. 
(4۱) الرقيب: عدد ۰۲۷ السبت ۱۳ أبريل ۰۱٩۱۲‏ ص۰۲ 
(4۲) الوطنیة: الصدر السایق . 
(4۳) فتاة الشرق: السنة الرابعةه ال مزء الرابع؛ بنایر ۰۱۹۱۰ ص ۱۱۹۰ 

الا حاد الصری: عدد٠‏ ۲۹۹ الاحد ۲۳ ۰۱٩۱۰ phy‏ ص٢۔‏ 
(44) الرقبب: ۳۱ ينابر ۰۱٩۱۴‏ ص ۲. 
)£0( مجلة الفتون اإدمبلة والتصویر الشمسی : العدد الأول ؛ مایو ۱٩۱۳‏ ۰ ص ص ۱ - ۳ . 
)£1( نضے : ص ص ۱ - ۲ . 
(۷) نفسے : ص ص ۲۸ - ۰) ; 


۱۳۸ 


عصر الصور: فی مصر Ll‏ ۱۸۳۹ - ۱۹۲۶ 


(4۸) نفمسه : العدد الثانی : بوئية ۱۹۱۴ء ص ص ٦۹ - ٦٦‏ ۰۸۰-۷۲ 
C14)‏ الیل الصور: عدد ۰۱6۷ السبت ۱۰ وغمبر ۰۱۹۲۳ ص۲۱۸ ۱۳ نوفمير ۱۹۲۴ء ص 7 . 
)+0( الدلیل العام للقطر الصری وا حارج: الشركة الصرية للمطبوعات والإعلانات مطبعة المقتطف والقطم بمصرء 
۷ص[ 
)01( النجاح: عدد الأحد ۲۰ مابو ۱۹۱۷ء ص۰۱۱ 
)01( روضة البحرین: عدد ۰۱4۵ امیس ٤‏ پتایر ۱۹۲۲ء ص۰۲ 
COP?)‏ النيل الصور: عدد ۰۱4۷ السبت ۱۰ ونمبر ۰۱٩۲۳‏ ص ۲۳ 
)08( الئیل: عدد ۰۱۸ السبت ۱6 مایو ۱۹۲۱ء ص٤٠‏ . 
)00( ابو الهول: عدد ۰۱۱ الثلاثاء ۲۶ دیسمبر ۰۱٩۲۳‏ ص۰۳ 
)0( السيف: مدد 4۷ الاحد ۲۳ مارس VATE‏ ص٤.‏ 
(OV)‏ مجلة الروابات الصورة: عدد ۱٦‏ الاحد ۱۱ سبثمير ۰۱۹۲۱ ص ۵۲۲. 
(0A)‏ النيل الصور: عدد ۰۱7۲ ال حمیس ۲۱ نبرایر ٤۱۹۲ء‏ ص۱۹۔ 
)04( التجارة: عدد ٤٦ء‏ الاحد ۳ مارس ۱۹۱۸ء صا . 
)٠٦(‏ الصباح: عدد ۰1٩‏ الجمعة ۸ يونية ۱۹۲۴ء ص٤.‏ 
)11( عاصمة الشرق: عدد ۰۳۲ الثلاثاء ۲٢‏ افسطس ۰۱۹۲۱ ص4. 
(1۲) ابو الهول: عدد ۰۱۸6 ۱۳ مایو ١۱۹۲ء‏ ص ۲. 
(۱۳) مجلة النهضة النسائية: عدد ۰4 نوفمبر ۱۹۲۱ء ص ۰۱۱۰ 
(16) الانکار: ۲۸ یوئیة ۱۹۲۲ء ص ۲. 
)10( كانت قيمة دستة الکارت بوستال خمسین قرشا. 
النبل: عدد ۰۱۸ السبت ۰۱٩۲۱ gle VE‏ ص٤٠‏ . 
)19( مجلة النهضة اللسائیة: السنة الاولی» العدد الرابع» نوفمبر ۱ ۰۱۹۲ ص ص ۰۱۱۱-۱۱۰ 
(AY)‏ الثیل: عدد ۰۳۲ السبت ۲۰ افسطس ۰۱۹۲۱ ص۰۱۱ 
(VA)‏ نفسه: عدد ۰۲۳ ۱۸ پوئية ۰۱٩۲۱‏ ص4. 
)14( النيل المصور : عدد ۱۰۳ ؛ السبت ٦‏ بنایر ۱۹۲۳ . 
(۷۰) تكلفة اجرة الإعلان فى #الثيل» عن الستتيمتر الواحد المربع فرش صاع مصری عن الر: الواحدة. 
‘ 
الثیل للصور: ۲4 مارس ۱۹۲۳ء ص۱۸. 
(۷۱) الحاسن الصورة: عدد! ۰۱ ۲ ابریل ۱۹۲۳ الغلاف. 
(۷۲) النشرة الاقتصادية الصریة: عدد ۳۹ء الاحد ۲ مارس ۱۹۲۱ء ص ص ۱۳1۷-۱۳۱ 
(۷۳) نفے: عدد ٤٦ء‏ الاحد ۴ ابریل ۱۹۲۱ء ص ص ۰۱6۰۸-۱۰۷ 
(VE)‏ نفسه: مدد ٤٦ء‏ الاحد ۱۰ ابریل ۰۱٩۲۱‏ ص ۱4۳۳ 


۱۳۹ 


مصر التهضة 


۰۱6۹۰ نفسه: عدد 4۵ الأحد ۲۵ أبريل ۱۹۲۱ء ص‎ (VO) 
. ٠١١٤-۱۹۹۳ نقے: عدد ٥٠ء الأحد © يونية ۱۹۲۱ء ص ص‎ )۷۱( 
.۳۸ یوئیة ۱۹۲۱ء ص‎ ۲٢ نفسه: عدد ۵۲ الأحد‎ (VY) 
NAVE نفسه: عدد ۵۰ الأحد ۵ يونية ۱۹۲۱ء ص‎ (VA) 
TER مجلة الروايات للصورة: عدد ۰۱۱ الأحد ۷ افسطس ۱۹۲۱ ص‎ (VA) 
.۳۵۰-۳ ٩ تفه : ص ص‎ )۸۰( 
۰۳۹۳-۳۹۰ نفسه: عدد ١۱ء الاحد ۱۶ أغسطس ۱۹۲۱ء ص ص‎ )۸۱( 
۰6۲۲-4۲۰ نفسه: عدد ۰۱۳ الأحد ۲۱ أغسطس ۱۹۲۱ء ص ص‎ (AT) 
40۳-4۵۱ تفسه: عدد ١۱ء الاحد ۲۸ أغسطس ۱۹۲۱ء ص ص‎ (AT) 
.9۸۱-۵۷۹ نفسه: عدد ۱۸ الاحد ۲۵ سبتمیر ۱۹۲۱ء ص ص‎ (AE) 
۰۱۷۹-۹۷ اکتویر ۱۹۲۱ء ص ص‎ ۱٩ نفسه : هدد ۲۱ الأحد‎ )۸٥( 
نوفمبر ۱۹۲۱ء ص۷۸۹‎ ٦ نقسه: عدد ۰۲4 الاحد‎ )۸٦( 
.۸۸۳ نفسه: هدد ۲۷ الاحد ۲۷ نوفمبر ۱۹۲۱ء ص‎ CAV) 
۰۱۱۰۷ نفسه : عدد ٣۳ء الأحد ۱۵ يثاير ۰۱۹۲۲ ص‎ (AA) 
روضة البحرین: عدد ۰۱۱۵ الثلاثاء ۱۸ أبريل ۱۹۲۲ء ص۰۲‎ )۸۹( 
۰۲ الثلاثاء ۲۵ ابریل ۱۹۲۲ء ص‎ ۱۱٩ نفسه: عدد‎ )4۰( 
ص۰۲‎ ۰۱٩۲۲ نقسه: عدد ۰۱۲۱ الثلائاء ۲۳ مایو‎ )١( 
نفسه: عدد ۱۲۹ الثلاثاء ۲۵ بولية ۱۹۲۲ء ص۰۳‎ )۹۲( 
سبتمبر ۱۹۲۲ء ص۰۳‎ VE نفسه: عدد ۰۱۳۰ امیس‎ (AP) 
نفسه : عدد ۰۱۳۱ ا خمیس ۲۱ سبتمبر ۱۹۲۲ء ص۰۳‎ )44( 
. ص4‎ ۰۱٩۲۳ وفمبر ۰۱۹۲۲ ص۱۳ علد ۰۱۵۷ ا حمیس © ابریل‎ ۱٩ الإثتين‎ ۰۱۵٩ نفسه: عدد‎ (40) 
۰۲ نقسه: عدد ۰۱۵۳ الخمیس ۸ مارس ۱۹۲۳ء ص‎ )۹٦( 
لزید من التفاصيل حول هذه الرابطة:‎ )4۷( 

الثيل: عدد ۲۳۰۱۰۱ دیسمبر ۱۹۲۲ء ص MOT‏ 


(۹۸) روضة البحرین: عدد ۰۱۵۸ امیس ۱۹ أبريل ۰۱٩۲۳‏ ص4. 
)44( تفه . 


(۱۰۰) نف : عدد ۰۱۲۰ ا حمیس ۳ مایو ۰۱۹۲۳ ص٤.‏ 

۰ (۱۰۱) نقسه . 

(۱۰۲) نقسه: عدد ۰۱۵٩‏ ا حمیس ۲۱ أبريل ۰۱٩۲۳‏ ص ٤‏ . 

(۱۰۳) الثيل الصور: ۳ نبرایر ۰۱٩۲۳‏ ص ۱۷ 4 ۲ مارس ۰۱٩۲۳‏ ص ص ۱۵-۱۶ 


۱۳۰ 


عصر الصورة فی مصر ا حدیثة ۱۸۳۹ - ۱۹۲۲ 


(۱۰4) ابو الهول: عدد ۱۳۲ الثلاٹاء ۱۰ مایو ۱۹۲۳ء ص۳ 

(۱۰6) نفسه: عدد ۱۳۳ الثلاثاء ۲٢‏ مایو ۱۹۲۳ء ص۰۲ 

. یوئیة ۱۹۲۳ء ص۲‎ ٥ نفسه: عدد ۰۱۳۵ الثلاثاء‎ )۱۰١( 

(۱۰۷) أبو انهول: عند ۱۳۹ الثلاثاء ۱۲ يونية ۰۱٩۲۳‏ ص۱۳ 
الصباح: عدد ۰4٩‏ ا معة ۲۹ يونية ۱۹۲۳ء ص ۴. 

(۱۰۸) مجلة للدرسة ا خدیویة: ۱٩‏ مایو ۱۹۲۳ء ص ص .۳۷-۳٣‏ 

)1-4( الضمار: الجمعة ۲۰ أكتوبر ۰۱۹۲۲ 0 AEY‏ 

(۱۱۰) نفسه: ا حمعة ۲۷ اکتویر ۱۹۲۲ء ص١‏ ؟. 

(۱۱۱) تفسه: ا حمعة ۱۰ نوفمبر ۱۹۲۲ء ص ۱۲. 

(۱۱۲) نفسه: ا حمعة ۱۷ وفمبر ۱۹۲۲ء ص۰۱۷ 

(۱۱۳) الصباح: عدد ۵۰ ا حمعة ٦‏ يولية ۱۹۲۳ء ص١؛‏ عدد ٥٥ء‏ الجمعة ۲۰ يولية ۰۱۹۲۳ ص٤.‏ 

)١١4(‏ أبو الھول: عدد ٤‏ ۰۱۵ الثلائاء ١١‏ أكتوبر ۱۹۲۳ء ص۰۱ 

)110( الصباح: عدد 1۹ء الجمعة ۲۹ يونية ۱۹۲۴ء ص١‏ . 

C11)‏ شمس الکمال: عدد٤ء‏ السیت ۱۷ يونية ۰۱٩۲۳‏ ص ؛؛ آبو الهول: عدد۱۳۹ء الثلاثاء ۳ يولية ۱۹۲۳ء ص ۳؛ 
الصباح: الجمعة ۱۳ يولية ۱۹۲۳ء ص 4. 

(۱۱۷) السیف: مدد 4۷۲ الاحد )۲ فبرایر ؛ ۰۱٩۲‏ ص٢۔‏ 

(۱۱۸) التبل الصور: ۱۰ پولية 4 ۱۹۲» ص۱۷ 

(۱۱۹) الصور: ۱۵ ينابر ۰۱۹۲۵ ص ۱۱۷ 4 يونية ۰۱۹۲۵ ص۲۱. 

ol )۱۲۰(‏ الهول: عدد 6 ۰۱۵ الثلائاء 1١‏ اکتویر ۱۱٩۲۳‏ م۰۳ 

(۱۲۱) الئیل الصور: ۱۰ پولية ۱۹۲۲ء ص ۰۱۷ 

(۱۲۲) نقسه: عدد ۰۱۹۹ الفمیس ٦‏ توفمیر ١۱۹۲ء‏ ص٥۔‏ 

(۱۲۳) التصویر الشمسی: عدداء الاحد ۱۰ آغسطس ۱۹۲۲ الغلاف الأمامى. 

(۱۲1) نفسه: عدداء الفلاف وص۱ - 

(۱۲۵) نفسه: عدد ۱ ۰ ص۱ . 

.۵-۳ ١ص‎ ۰۱٩۲ 4 نفسه: ص۰4 ۱۱۲-۱۰ عدد٢ء الإثئين آول سبتمبر‎ (VY) 

(۱۲۷) نقسه: عددا ص۳ 

(۱۲۸) نفسه: عدد۲» ص8, 

(۹) نفسه: عدداء ص ص ۱۷-1 عدد ۲ء ص ص VON‏ 

(۱۳۰) نقسه: عدد۲» ص ۰۱۷۲ 


۱۳۱ 


المصل اٹخامس 


مصرالصورة 


الفصل الخاحس 
مصرالصورة 


ثمة صعوبات جد شائكة قد واجهت الرعيل الأول من المصورين مثل : اللغرات التقنية 
الناجمة عن عدم وجود رصيد خبرة فى التعامل مع آلة تصوير داجير » صعوبة نقل متطلبات 
التصوير من أوربا إلى مصر والتحرك بها داخل المدن المصرية › افتقار مصر إلى الواد 
الكيميائية اللازمة للتصوير ‏ الشاکل الناجة عن التقلبات ال حوية لاسيما ارتفاع درجة 
الحرارة الذى يفسد المحاليل والأتربة التى تفسد العدسات وشوه الناظر المأخوذة . علاوة 
على سلوكيات الأهالى وردود فعلهم إزاء التصوير وآلته . ورغم هذه الصعوبات Lae‏ 
جح الرعيل الأول فى تجاوزھا بجهودهم الفردية وسحاولاتھم المتكررة . وبفضل مثابرتهم . 
ونواصل الأجيال : أضحى التراث التصويرى لصر ثريا ومتنوعاً . 


فرادی وجماعات 

فى ۷ نوفسبر ۱۸۳۹ء التقطت آلة داجیر بالإسكندرية أول صورة فی القارة الإفريقسية 
وفى الشرق الادنی بأكمله لوالی مصر محمد على باشا بواسطة فردريك جوبيل فيسكه 
وهوراس فيرنيه . ویدون جوبيل فيسكه فى احد مؤلفاته سير النظر الأول الذى التقط على 
آرض مصر بقوله : « ... وجه محمد على مشحون بالاهتمام ؛ عيناه تكشفان ‏ على الرغم 
منه - حالة من الاضطراب ازدادت عندما غرقت الغرفة فى الظلام استعداداً لوضع الألواح 
فوق الزثبق » خیم صمت مقلق ومخيف علينا . لم یجرؤ أحد منا على الحركة TAN‏ وآخیراً 
انكسرت حدة السكون باشتعال عود ثقاب أضاء الاوجه البرونزية الشاخصة 6 وكان محمد 
على الواقف قرب آلة التصویر يقفز ويقطب حاجبيه ويسعل ... وقد حول نفاد صبر الوالى 
إلى تعبير سحيب للاستغراب والإعجاب . صاح : هذا من عمل الشيطان . ثم استدار على 
عقيبه وهو مايزال ممسکاً بمقبض سيفه الذى لم يتخل عنه ولو للحظة « وكأنه يخشى مؤامرة 
أو Lat‏ غامضا ... وأسرع مغادراً الغرفة دون تردد »(۱) . 


۱۳۵ 


مصر اللهضه 
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وهکذا کان بورتريه محمد على أول منتج فوتوغرانى UY‏ داجير فى مصر وإفريقيا 
والعالم العسربى والشرق الأدنى . ولاغرو أن كانت فرنسا ء تحديداً » صاحبة هذه المبادرة . 
ففى ذلك التوقيت . كانت آوربا ء عدا فرنسا ء منحدة مع الدولة العثمانية ضد باشا مصر . 
وإذا کان محمد على أبا التصورین UL‏ داجير ء فقد كان ابنه سعيد باشا )۱۸٦۳ - ۱۸٥١(‏ 
أول حاكم مصری تؤخذ صورته بتقنية اللصق على الزجاج . وبذا ء أصبحت بورتريهات 
حكام مصر على قمة الإنتاج الفوتوغرافی بدءً من مؤسس الأسرة العلوية وحتى الملك فؤاد 
الأول . على سبيل الثال ‏ قام الصور لوجراى بتصوير سعید أثناء عودته من الحج عام 
۱ . ومنذ عام ٦٦۱۸ء‏ أصبح المصّور الخاص لإسماعيل ( ۱۸۲۳ - ۱۸۷۹ )0) . 


۱۳۹ 


۱۹۲١ - ۱۸۴۳۹ Bad) الصورة فى مصر‎ pas 


كما التقط الصور موسکوناس صورة ا خدیو توفیق ( ۱۸۷۹ - ۱۸۹۲) لتعليقها فى غرفة 
ا حمعیة ا لحغرافیة المصرية (۳) . 

ويجانب ا حکام ء تسوأت بورتريهات الأمراء والأميرات المكانة الثائیة . فمئلاً» 
آنشح لو جراى بين عامى ۱۸٦۷‏ - ۱۸۹۸ البوماً مکوناً من ٥٥٥٥‏ صورة نحت عنوان «رحلة 
فى صعید مصر؛ يوثق به رحلة أبناء إسماعيل إلى الصعيد وقنذاك . وقام الصور إرصيه 
ديزيه بتصویر الأميرة تفيدة ابنة إسماعيل مرتدية ثوب زقافها عام ۱۸۷۳ . وفى عام ۱۸۹۱ء 
وت آل عبد الله سوتوغرافياً رحلة الأميرات إلى الصعيد . وأخيراً » تأنى بورتربهات MS‏ 
الموظفين والأعيان والنخبة لتشغل المكانة الاللة(؟) . 

ومهما يكن من آمر Ve‏ يعنى اهتمام المصورين بالصور الشخصية للحكام وذويهم 
والأعيان والنخبة تدشين ظاهرة ‏ التخصص ؛ فى عالم التصوير . إذ أن مصر لم تعرف 
عموماً هذه الظاهرة » بل نجد بالاحری مصسورين يلتقطون ما يحلو لهم أو ما یتیسر لهم 
أحيانا أو ما یکلفون به غالبا . ورغم ذلك ؛ ثمة قلة من المصّورين أضفوا على نشاطهم 
الفوتوغرافى سمة من التخصص . فمشلاً ء منذ منتصف تسصينيات القرن التاسع عمشر » 
أعلنت «فوتوغرافية فينوس ؛ لصاحبها الخواجة كحيل وشرکاه عن وجود فرع لديها 
«مخصوص لتصوير الأعمال الصناعية مثل أعمال المقاولين والمهندسين وغيرهم (DO‏ وفی 
سبعینیات القرن التاسع عثسر ؛ تخصص الألمانى لوهس Lohse‏ بصورہ النصفية فى 
الإسكندرية « وكذا ‏ الصور الإبطالى ماركيسز Marques‏ إبان ثمسانينيات السقرن فى منطقة 
بحری بالثغر(١)‏ . 

فى هذا الإطار جاب المصورون مصر من الإسكندرية إلى أسوان بحشاً عن تقديم 
«الشهد الأكثر اکتمالاً ؛ لاسيما تفاصيل مشاهد احياة المحلية العديدة للواقع المصرى . وفى هذا 
الصدد : جدیر بالتسجيل سغامرة المصّور الدبلوماسى الا انی فليلهم فون هیسرفورد Herford‏ 
(1855-1481). ففى أثناء عمله بالقنصلیة الألمانية بالقاهرة , التقط بعض الناظر الشيرة 
للصحراء الصرية من فوق قمة الهرم الأكبر . وربا يكون أول مصُور فى التاريخ حمل 
معداته الثقيلة إلى مثل هذا الارتفاع بغية التقاط صور من نقطة شاهقة الارتفاع كهذء!") . 


۱۳۷ 


مصر النهضة 


وبمرور الوقت : تمكن الصورون من التقاط جوانب عديدة من مفردات الحياة الحلية لاسيما 
عالم الحرف بزخمه وجاذبيته وفلكلوريته . وتعسد الصور الخاصة با حرف الصغيرة مصدراً 
Law,‏ للاطلاع على آليات الطبقة الدنيا والعوام فى مارسة أعمالهم علاوة على أنماط 
حياتهم . وفضلاً عن الحرف » أضحت الصور الطوبوغرافیة مهمة جداً بسبب تأثيرها القوى 
على الرسامين المستشرقين (۸) . 

أيضاً ء انجذب الصورون إلى أروع المناظر الريفية » الأحياء الشعبية فى المدن الکبری 
لاسيما الاسکندرية » القصور الفخمة » أعراق ومشاهد شعبية . وفى هذا الضمار : اشتهر 
خلال النصف الثانى من السقرن التاسع عشر العضورون الفرنسيون من آمشال هنری بیشارد 
واسیل بیشسارد : والأرمنى باسکال صباح ‏ وا الطی أنطون شسرائز Anton Schranz‏ ¢ 
والامریکی کلاین Chait‏ وغيرهم!") . 


الزواج الأبدى 
. بيد أن الآثار الصرية القديمة كانت بثابة القطب الأكبر الجاذب للمصورين وآلانهم حتى 
أن القائمین على هذه الصناعة قد طوروا من تقنباتها لشلبى الاحتياجات اللازمة HAY‏ متتج 
فوتوضرافی رفیع الستوی . ورغم أن المحاولات الاولية لنصوير قلعة محمد على وأبى 
الهول والأهرامات قد باء ت بالفشل ء فان للحاولات المنكررة لتصويرها قد حققت نجاحات 
ملموسة خصوصا معابد فيلة وأبى سمبل . وئمة تقنيات قد ابتکرت خصيصا لتناسب 
ظروف UII‏ الصریة . فمثلاً . ابتكر لوروبور عدسة قادرة على امتنصاص الضوء الأبيض 
دون تحليله بدلا من استخدام آلة ذات عدسات مركبة من أجل التقاط صور الآثار )٠١(‏ . 

اکشر من هذا ء وظّف بعض المصورين «الآثار المصرية» بمشابة أدوات فوتوغرافية . وفى 
هذا الخصوص ؛ نذكر الصور UNI‏ هرمان فوجل VAY’) Herman Vogel‏ - ۱۸۹۸) الذى 
جاء إلى مصر فى عام ۱۸۱۸ لتصوير النقوش القديمة الوجودة على جدران المعابد والمقابر 
المصرية . وكان فخوراً بأنه أول شخص بعد آلاف السنين من مراسم الدفن يستخدم مقبرة 
الملكة تی ك «غرفة مظلمة» للتصوير الشمسى . ومن أجل تصوير الأفاريز العالية فى المعابد » 
وقف فوجل على سقالات وثیت آلة التصوير على حوامل طولها «۱۲) ONL‏ 


۱۳۸ 


عصر الصورة فى مصر الحديثة ۱۸۳۹ - ۱۹۲ 


وجدير بالتسجیل أن ثمة بعشات علمية أوربية جاءت إلى مصر بغیة التوثيق البصری 
للعلوم المختلفة . فمن فرنسا جاء المحرر الصحفی والكاتب الفرنسى جون أمبير (۰ ۱۸۰ 
(VANE -‏ إلى مصصر فى عام VALE‏ برفقة الخطاط بول دوران لمراجعة دئة البيانات التى 
انتھی إليها عالم الصریات جون فرانسوا شامبليون . وفى نوفمبر ۱۸٦٦‏ ۰ جاء عالم الفلك 
الإنجلیزی شارل مسمیث Charles Smyth‏ (۱۸۱۹ - ۱۹۰۰) إلى منصر من أجل قياس 
وتصوير الهرم الاکبر «خوفو؛ بهدف التأكد من صحة نظريته القائلة بان «الذراع؛ هو وحدة 
القياس التى كانت تستخدمها «الآلهة؛ وبناة الاهرام » وهی نفس الوحدة التى استخدمها 
النبی موسی ومن فبله اللبی نوح عليهما السلام ؛ وربط التتيجة بوحدة القساس الإنجليزية 
«الأنش» . وبعد فترة Da yh‏ من التجارب البصرية والقارنات البحثية ء لم یتمکن سميث من 
مراجعة القیاسات الدقيقة الستخدمة فى بناء الاهرامات : وارجعها إلى حسابات وقیاسات 
مستلهمة من الحكمة الالهية . ولذا ‏ أطلقت عليه الدواثر البريطانية الختلفة لقب اغبی 
الاهرامات»(۲۲) . 


وخلافاً لغبی الاهرامات ‏ أصبحت الآثار الصرية الصورة (صيحة العصر» الى جذبت 
إليها انظار الشباب عبر العالم . ویکفی لتأكيد هذه الحقسيقة الإشارة إلى الشاب الاثری 
الأسريكى جون جسرین )۱۸٥١ - ۱۸۳۲( Johan Greene‏ القیم فی باریس ؛ وکان عضواً 
مؤسساً للجمعية الفرنسية الفوتوغرافية » وکذا ء ا لحمعیة الاسيوية الفوتوغرافية . وفی الثانية 
والعشرین من عمره ؛ آنجز صوراً مدهشة اتسمت Bay‏ وتقنية عالية التعقید وغیر مسبوقة . 
ففی صامی ۱۸۵۳ - ۱۸۵۳ ۰ ذهب إلى مصر بضیة توثيق آثارها بصرياً . وجاءت [بداعاته 
بسيطة تعکس شعوراً قوياً بالکان ومساحته . واستغل الاضاءة ودرجات الظلال بشکل 
آمثل . وکانت رژیته غير تقليدية ؛ وربا كان آول من أدرك آهمية السماء فی الشرق . إذ أن 
مناظره الأثرية الملتقطة من مسافات بعيدة أضفت علیها السماء صبغة إستوائية ء ومن ثم » 
اعطت |حساساً انضل با مكان مقارنة با حوله . وبذا ‏ کان جرين الصور الفوتوغرافی 
الوحيد الذى صور الآثار المصرية - لاسیما معبد رمسیس بالدیر البحری - من زاوية غير 


۱۳۹ 


مصر النهضة 


تقلیدیة . ولذاء أطلق عليه «عبقرى آلة التصوير؟ . ويسبب الإرهاق الشسدید فى العمل » 
توفى بالقاهرة عن عمر يناهز الرابعة والعشرین(۱۳ . 

هذا وقد حقق كثير من المصورين الفوتوغرافسيين شهرتهم وشيدوا لأنفسهم «مکانة ماا 
فى الوسط الفوتوغرانی عبر بوابة الآثار المصرية . Wed‏ » اشتهر الصور البريطانى كول Cole‏ 
بسيب صورة تادرة ل اہو الهول» عرضها خلال فعالیات معرض الجمعية الملكية 
الفوتوغرافية بلندن عام ۱۸٦۳‏ . وحقق هنری جوریننج - رائد بالبحرية الأمريكية - شهرته 
فى الدوائر الفوتوغرافية من خلال توثیق «المسلات الصریة» بصرياً . وكانت البداية عندما 
أشرف على نقل مسلة کلیوباترا من الإسكندرية إلى اللبدان الرٹیسی فی نیسویورك » وكان 
مسولا عن التخطيط الكامل للرحلة وتوئیقها فوتوغرافياً . وكانت التتيجة البوماً كبسيراً 
یصف ب «الكلمات والصور؛ الحدث بأكمله . ونجم عن هذا النجاح clic‏ كتاب آخر 
بعنوان «السلات الصریة" الذى By‏ فيه فوتوغرافياً للعديد من السلات الموجودة فى مدن 
OR I‏ 

وتجدر الاشارة إلى أن أوجست بك مسرییت Auguste Mariette‏ (۱۸۲۱ = ۱۸۸۱)- أبو 
علم الصریات قد نعاون منل منتصف خمسینیات القرن التاسع عشر مع عاد ليس بالقليل من 
المصورين مثل تيودول دوفیسرا وهیبولیت دیلیە وتيودول دیفیریا (۱۸۳۱ - ۱۸۷۱) ومیل 
بشار ومیل بروجسش وفیرون Ferran‏ وغیرهم . ولم يقف الأمر على مربيت فقط 6 إذ إن العالم 
الأثرى الفرنسی جاستون ماسبيرو قد توسع إلى مدى أبعد من قرينه فى الاعتماد على التوثيق 
البصری UW‏ المصرية والشرقية فى أعماله العلمية من قبیل «صراع الأمم» و 8 فجر 
الحضارة؟ و سعبر الإمسراطوريات» . وفى هذا الصدد ؛ استعان ماسبیرو بالانتاج 
الفوتوغرانى لحوالى ۰۲۲۱ مصوراً » مسهم ۱۳ فرنسيا , وثلائة إنجلیز ہ والمانيان ؛ واربعة 
غير معروف جنسيتهم . نذكر منهم على سبيل الثال : جونبه ١ Goutier‏ جايبه Gayet‏ + در 
مورجان gue gh » de Morgan‏ ليه Houssolier‏ » جریبو 6:5 بیندر Binder‏ : براون Brown‏ ... 


إلخ . وبذا غدا الشصویر الشمسی بالنسبة لعلم الصریات أداۃ لا غنى عنها فی العمل . 
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عصر الصورة فى مصر ال حديثة ۱۸۳۹ - ۱۹۲۶ 


وموجب هذا القن » حصل استکشاف مصر على منفعة متزايدة ‏ ومثلت رحلات الات 
داجیر للتصویر عصراً جدیداً . إذ اصبحت الصور وثائق يتم الاسترشاد بها ولم تعد مجرد 
مناظر يتم تأملها . وهکذا » قام الشصوير الشمسی بدور مهم فى استکشاف صروح مصر القديمة 
وفی دراستها : وقام بدور فاعل فی اکتشاف میرابیوم مفیس وتأسيس أول شحف للآثار 
الصرية فی بولاق )١(‏ . 

وقد تباری الصورون فيما بينهم لتقديم أنضل اللقطات الصورة عن الآثار الصرية . 
ففى عام ۱۸۲۲ ء نشر الصور الا انى هامر شميديت آلبومین عن « آثار مصر القديمة » 
و «حکام مصرا )١١‏ . وفى عام ۱۸٦١٦‏ ء نشر الضرنسی دو بونفیل de Banville‏ (۱۸۳۷ - 
۷ البوماً ضخماً باسم «آثار مصریة» ضم ۱۳۰۶ صورة انتقاها من ۲۲۲۰۶ فيلم 
صورهم فى مصر على مدار خمسة شهور . وقد عرض بعض هذه الشاهد فى مصرض الجمعية 
الفرنسية الفوتوغرافية سنتذاك . وجدر الاشارة إلى أن أعمال دو بونفيل قد نالت تقدیراً رائعاً 
ووصفه النقاد بقولهم أنه : «عصرف دائماً كيف يستسخدم الأسلوب الآسٹل للتساسل مع 
اختلاف درجات الحرارة والضوء كما عرف كيف یتعامل مع كل شئ کان يجب عليه أن بصوره»۱۷ . 
وفى عام ۱۸۷4 ۰ عرض المصور الایطالی الكسندر بریجنولی Alexander Brignoli‏ فی 
العرض العاشر للجمعية الفرنسية الفوتوغرافية مجموعة من الصور الخاصة بالتنقيبات 
والاکتشافنات الاثرية المصرية تحت عنوان «لتحف المصرى؛!1) . وفى عام ۱۸۸۱ نشر 
الفرنسیان بروجش بك وماسبیرو كتاباً مصوراً ضم ١‏ صورة أصلية لومیاوات وما 
اتصل بها من آعمال ONE ST‏ 

وحری بالشسچیل أن الولع بالآثار الصرية قد جعل بعض الصورین یرون من 
نشاطهم التصویری إلى مزاول الصریات بعد احتکاکهم الباشر بالاثار . فمشلاً » فی عام 
۹ء شر الصور چون ب . جرین 444 صورة متميزة لاکثار الصرية . وقد لاقت هذه 
الجموعة نجاحاً Lal‏ فى الأوساط العلمية والفنية والجماهيرية الاوربية ما آغری الصور بان 
ينغمس فى الصریات حتی أنه کشف عن معبد رمسیس الثالث فی الدیر البحری(۲۰) . 


۱۱ 


مسر النهضة 


وقد تنبهت الصحافة العاصرة إلى أهمية التصویر الشمسى وخطورته بالنسبة للآثار . 
وفى هذا الصدد ہ تذكر القتطف : « من النوافل التى تشکر عليها الحكومة المصرية اهتمامها 
bin,‏ الآثار القديمة فى هذا القطر مصرية كانت أو صربیة وإنفاقها الأموال الطائلة على هذا 
ا حفظ . واللجنة المنوط يها حفظ الآثارالعربية تصف أعمالها كل سنة بمجموعات تنشرها 
بالفرنسية والعربية لکی alley‏ ابسمهور عليها وکثیراً ما تُبت فيها صور للمبانى القديمة من 
مساجد ونحوها وشروح تاريخية جزیلة الفائدة . آما حفظ الآثار المصرية فالذين يتولونه من 
قبل الحكومة لا ينشسرون شيا عنه باللغة العربية بل باللغة الفرنسية وينفقون عليه النفقات 
الطائلة من آموال المصريين ولا يراه أحد منهم وإذا قام واحد وأراد أن ينشر شیتاً فى العربية 
عن الآثار المصرية لم يجد من الحكومة أقل مساعدة ولو فى رفع نفقات الطبع ONDE‏ 

دنياالحريسم 

Way‏ كانت مصر المصورة » Val‏ وقبل كل شىء › هى بلاد الآثار . ورغم فرادة البنية 
الإنسانية المصرية ء فإنها تبوأت المرتبة الثانية فى الاهتمام الفوتوغرافى . وفى هذا الشأن . إذا 
كانت الآثار Calls‏ الأكثر زخماء فقد كانت المرأة الملف الاکٹر حساسیة . إذ أن المرأة الشرقية. 
كانت تخشی أن تلتقطها عدسة آلة التصوير . ولذا » كانت البورتريهات النسائية من الصعوبة 
بمكان . وفى هذا الصددء جدير بالذكر أن الممسور الضرنسی إصيل فیرئیه Emile Vernet‏ 
(۱۷۸۹ - ۱۸۱۳) كان صاحب أول صورة خاصة بالنساء لیس فى مصر فقط › وإئما فى 
الشرق قاطبة . ففی عام ۱۸۳۹ التقط صورة ل اباب قصر حريم الوالى محمد على؟ . 
وقد أحدثت هذه الصورة رد ضعل مؤثر فى باریس لیس فقط لانها «أول صورة نسائية» » 
ولكن OY‏ موضوعها خاص بعالم «المرأة الشسرقية» الذى يتميز فى الغرب بالفموض 
والإثارة والجاذبية والرومانسية . وثمة رواية أحادية تذكر أن فيرنيه قام بتعليم الوالى محمد 
على LES‏ استخدام «الرائعة الجديدة آلة داجير لتصوير بعض زوجاته فى الحريم . بيد أن 
هله التجربة قد فشلت لان فيرنيه انسی؟ أن یحسس الشرائح . وبهذه الحيلة ؛ مکن هذا 
الاجنبی من ولوج الحرملك لاستكمال ما بداه الباشا (۳۷) . كما يروى الكاتب دو نيرفال 
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۱۹۲١ - ۱۸۳۹ الصورة فى مصر الحديثة‎ pas 


عن الصور الفرنسی بالقاهرة بودونون دویتس قوله : « بین حين وآخر » كان بحضر إلى 
الدينة بائعات برتقال أو قصب وکن یقبلن العمل کمودیل . کن ترتضین بلا صعوبة إجراء 
دراسات علیهن حول آشکال الاعراق الرئيسية فی مصر ء لکن كانت غالييتهن ترفضن 
التخلی عن الحجاب الذی یکسو الوجه ؛ فا حجاب هو الملاذ الأخير للحیاء الشرتی » (") . 

وبذاء كانت الظروف الحيطة بتصویر المرأة الصرية عاثقاً آمام الشتفلین بهذا الفن . ولذا » 
لجأوا إلى العدید من الوسائل لإقناع المرأة بارتیاد عالم التصویر . Sad‏ يعلن استدیو عبد 
الله إخوان فی آوئل يونية ۱۸۸۷ عبر الصحافة العاصرة أن : 9 جمیع الحرم اللواتی لا 
يريدن أن يأخذن صورتهن فی الحل المذكور : فإن عبد الله إخوان بحضروا بأنفسهم إلى 
منازلهن LEY‏ صورهن (۳۶) . ويبدو أن النساء لم یقتنعن آنذاك بتصویر : رجل » لهن » 
ولذاء نجد عبد الله إخوان يعلنون مجدداً أنهم « استحضروا مؤخراً من الأستانة العلية إمرأة 
بارعة جداً فى فن التصوير بالفوتوغرافية وخصصوا لها مكاناً نی محلهم ... ومی مستعدة 
لاخذ صور الهوانم وا واتین فى ذاك المكان الحتجب . إن كل مسيدة تشرف ذاك امحل لا 
lal»‏ أحد من الناس ISL‏ 0 

وعرور الوقت » أصبحت علاقة المرأة بالتصوير الشمسی مادة ساخرة ؛ وإن كانت ذات 
دلالات » فی الإنتاج الصحفی . ففی آوائل عام ۱۸۳۹۹ ؛ تنشر ۸ المشير » هذه الطر فة (۲۱) : 

السيدة : آنا لا أقبل صورتی إذا کان آنفی فيها طویلاً . 

الصور : با مولاتی إن انقان الصورة يقضى بصحة المشابهة . 

السيدة : أرجوك یا آنندی أن تعفینی من هذا الانقان . 

وفی آواخر ینایر ۱۹۲۲ ؛ تنشر « مجلة الروایات الصورة ؛ هذه اللحة : الفتاة للمصور 
بعد أن التقط صورتها Th‏ التصویر ء اجتهد أن تجعل الاتف دقیقاً بقدر الامکان . ولم لا 
آدعه كما هو یا سيدتى ANG‏ : 

بيد أن هذا المناخ الفکاهی يخفى بداخله ارتياباً شديداً نیما يخص ‏ الراة الصورة » . 
فحت عنوان المرأة والسفور - الرد على السلمة السافرة ٤ء‏ تکتب ح . صفوت مسلمة 


ty 


مصر النهضه 


شرقية مقالاً نی جريدة « الأفكار » القاهرية 
یعکس رؤية مجتمعية سلبية لعلاقة التصوير 
الشمسی بالرأة : ١‏ فى آی جو من أجواء هذا 
القطر تريدين أن تبرز صاحباتك الشرقيات 
ساضرات الوجوه أمام الرجال ؟ أفى جو 
الشعلمین وفيهم من إذا سُٹل لم لم تسزوج | 
أجاب نساء الامة نسائى ؟ أم فى جو الطلبة 
ومنهم مَنْ إذا عاد من آوربا لا صمل فى | 
محفظته أقل من عشر صور لصديقاته ... ۲۳۸ . 


واستمراراً لهذه الرؤیة ء شهد أواخر عام | 
۲ ميلاد معركة صحفية ذات أبعاد فكرية | 


وسيساسية بسبب نشسر صورة : فخر مصر وام صورة صفية زغلول التی اثارت الازمة 
المصريين حضرة صاحبة العصمة ربة الصون 

السيدة صفية زغلول (۲۹). وتکشف منيرة ثابت فى خواطرها بجريدة « السفور ١‏ تفاصيل 
هذه المعركة وأغوارها . إذ شنت جريدة ١‏ الكشكول » حملة شنعاء ضد صفية زغلول 
بسبب نشر صورتها فى بعض الصحف المصرية . ثم واصلت حملتها بسبب عثورها على 
«صور بعض فضليات Ob pall‏ كحرم زغلول باشا وهدى هانم شعراوى وكريمتى مرقس 
بك حنا وغيسرهن مشبتة فى احدى الجلات الأمريكية » . وتنتقد منيمرة ثابت هؤلاء الذين 
يستنكرون «المرأة المصّورة ؛ بقولها : « لقد نقلت الینا بعض الجلات صور مفيدة هانم فريد 
وخالدة هانم أديب وغيسرهن من نساء الأتراك وقد كن أصل ومنبع الحجاب ولم نسمع فى 
ذلك كلمة نقد أو استنکار - لا هنا ولا هناك . ولكن يظهر أن رجعيى مصر بوجه خاص 
يعمدون دائماً إلى استنكار كل عمل تأتيه المرأة المصرية وهی فى طريق تطورها »(۳۰). 


: عصر الصورة فى مصر ا حديثة ۱۸۳۹ - ۱۹۲١‏ 


وتعلن جريدة « السفور ' ذاتها عن رأیها فى صور السیدات السلمات فى الصحف 
الاجنبية بقولها  :‏ ... فمن الوجهة الدينية ء ليس ما يمنع السيدة من نشر صورتها مادام 
الدين لا نع من سفورها . وقد نشرت بعض الجلات والجرائد المصرية صور سيدات 
مسلمات مصريات وغير مصريات فلم يعترض أحد من رجال الدين على ذلك بحجة أن 
الدين لا يجيزه . ومن الوجهة العامة لا نرى أى محظور فى نشر صورة السيدة كما تنشر 
صورة الرجل ء لأنه لا فارق بينهما بالرة فى هذا الأمر » (۳۱). 


ويتواصل رد الفعل حمتى متنصف عام ۱۹۲۳ . وتتبنى جريدة * آبو الهول » حملة ضد 
صفية زغلول ومؤازريها . وهی الجريدة التى طالما روجت للثقافة الفوتوغرافية . وحت 
عنوان «التهضة النسائية : آراء أوانسنا وسیداتنا فى حالتنا الحاضرة هل من رادع لهن ؟؟؟ 
تكتب ١‏ آنسة فاضلة » اطلقت على نفسها عدوة للمدنية الكاذبة مقالا لاذعاً ضد 
زوجة الزعيم : « ... نلك السيدة التى أباحت لنفسها مخالضة دينها بنشر صورتها سافرة 
على صفحات الجلات . وقد كان هذا حديث الخاص والعام وتناقلده الألسن وانتقده كل 
أديب وعاقل ٠...‏ . وتثتى کانبة المقال على صفية زغلول لأنها صرحت بسخطها «علی هذا 
العمل المنافى للشرع والذی عمل بضیر إرادتها ( قال يعنى ) وبدون استشذانها ... ولكن ما 
هى إلا عشیة أو ضحاها حتى أتتنى الجورنال دى كير الفرنسية وإذا بی أرى فيها ما أثار 
دهشتى وأنالنى العجب ... وإذا بى أفاجأ بصورتين لسيدتين مصريتين . احداهما البجلة 
المحترمة بطلة حكابتنا الاولی نفسها . والأخرى آنسة من ذوى قرباها !۰۱ (۳۷). 


ورغم أن هذه المعركة تکرس الصراع الفکری بين الحجابيين والسفوريين واتخذها أعداء 
سعد زغلول مخلب قط ضده : فإن ثمة أصوات تعالت وسط هذا الصراع منادية بعدم الزج 
بالدين فى كل شئ «حبا أن يصادف حدیشاً هوى فى نفوس البعض؛ وطالبت المتصارعين 
بالتركيز فى الإصلاح والرهان عليه خصو صا وان الصورة قيد العراك « لا تدعو للفتنة » . 


زد ایض ء أنها مجرد صورة شمسية صورتها إمرأة (؟5). 


دولت ریاض شحاتة 


وتجدر الاشارة إلى أن مصورة أم المصريين هی : دولت ریاض شحاتة ؛ آول مصرية 
تزاول حرفة التصوير الشمسی . وحسب قول الصحافة الماصرة : « ... هذه الرة الاولی 
التی تظهر فیها آنسة مصرية فى میدان الأعمال العامة . ولاول مرة تظهر فيها آنسة مصرية 
تحمل علم الفنون ا حمیلة لتخدم آبناء وطنها وترفع من شأن بنات جنسها وتدل للعالم على أن 
الآنسة الصرية ذكية الفواد ۰ قوية الارادة إذا سابقت أختها الغربية فی میدان العمل النبيل كانت 
وإياها فرسی رهان » . وشراهن الصحافة على أن الامکانیات إذا توافرت للمصریات : سیژدی 
ذلك إلى أن «... تفوح نضحات العبقرية التی كانت للفتیات الصریات فى عهد الصریین 
القديماء » . ولاریب أن الابنة قد تشربت هذا الفن على يدى والدها ودرست أسراره عليه 
علاوة على الصورین الألان . وقد مارست عملها فى محل والدها بشارع الغربی بالقاهرة . 
وتدعو الصحافة جمهور النساء إلى تشجيع بنت جنسهن ما « یضاعف همتها ویزید الفن 
بهاء مصنوعاتها ا حمیلة » . ولعل آهم نتيجة لظهور دولت ریاض شحاتة هى « مب‌اشرتها 
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آخذ صور كمثير من السیدات خصوصاً الوطنیات فی خدورهن وکن ولايزلن یأنفن من 
التوجه إلى محل مصور عام فتکفیهن ا حاجة لتكبد أى مشقة كانت » (54). 


وهكذاء ينضح مما سبق أن المرأة المصورة » ظلت تثيسر ابمدل حتی فى اوج النه ضة 
الفوتوغرافية . أكشر من Wa‏ اعنيسرت الصور النسائية أشسياء جنسية وتعبيراً سجازیاً عن 
الشرق ذاته . وبمرور الوقت . أصبحت النساء ذاتها رمز لوجود التحديث أو ضيابه . ومن 
منظور نقدی استشراقی » نظر الدارسون إلى صور الشرقيات بشابة موضوعات سلبية 
للتصویر وتنفى تمشعهن بایة قوة على نحو ما تجلى - مثلاً - فى فوتوغرافيات الصُور 
النمسوى رودولف هوير #ضة VATA) Rudolph‏ - ۱۸۹۲) الذى أنتج عدداً من الصور 
«المثييرة جنسياً لكثير من الصریات ‏ وكلهن فى أوضاع «فنية؛ جداً ومن ورائهن جمیعاً 
خلفيات صماء(*۳) . ولكن خلال الربع الأول من القرن العشرين ؛ استعانت النساء بنفس 
التقنية ؛ أى التصوير الشمسى : بثابة شسهادة عن التحرر والقدرة على الشحكم . على سبيل 
المثالء عندسا قررت هدى شعراوى وسيزا نبراوى خلع الحجاب : قامتا بدعوة الصحافة 
لنشر صورتیهما على نطاق واسع . كما جات بعض النساء إلى إقامة صداقات مع مثلی 
الصحافة اعترافاً منهن بقدرة الأخيرة على نشر الصور (""). 


وإذا کان مشول الراة أسام آلات التصوير يعد من أبرز ملامح الربع الأول من القسرن 
العشرین ‏ فإن التصویر الشمسى منذ اختراعه کان يدور فى الافلاك السياسية . إذ أنه قد 
ولد فى زمن هيمنت فيه نزعات كشسفية واستسعمارية على العقل الجسمعى الأوربى » ومن ثم ء 
اصطبغ برؤية أوربا للبشسر والأماكن والاشياء وقام بدور مسساعد فى احتلالها للبلاد 
المستهدفة ببالاستعمار . فمنذ عام ۱۸٦١‏ كثفت بریطانیا معرفتها بمصر وجواراتها لاسيما 
فلسطين وأسست بلندن « صندوق استكشاف فلسطين» لإعداد Df‏ ائط والتقاط الصور . 
وكان الهدف المعلن لهذا الصندوق ۱ کشف ا اضی وإجراء دراسات أثرية وجغرافية » . 
ويتمويل هذا الصندوق › انطلق عسكريون بريطانيون 6 وعلى رأسهم بالمر ؛ يستكشفون شبه 
جزيرة سیناء بهدف ١‏ تشقیف تلاميذ العهد القديم ؛ ومعرفة الطرق التى سلكها اليهود أثناء 


۱:۷ 


مصر النهضة 


خروجهم من مسر ۶ . وقد اسشغرق هذا الشروع ستتین ( ۱۸۲۸ - 1814 ) ء وطبعت 
صوره فى ثلاثة مجلدات ضمت نصوصاً عن جغرافية سيناء وقبائلها ونباتاتھا وحیواناتھا . 
وتجدر الإشارة إلى أنه فى الوقت الذی كانت تتم فيه عملية السح ا لحغرافی الاجصماعی 
لسيناء » كان ضباط تابعون للبحرية البريطانية يقومون بعملية شاثلة للشاطئ من العريش إلى 
الإسكندرونة . وعلى مدار النصف الثاني من القرن الناسع عشر » النقط الإنجليز آلاف الصور 
المحفوظة فى أرشيف الصندوق آنف الذكر لقرى ومدن وهياكل وحفريات أثربة مختلفة . 
ولا یخفی أن هذه الصور وتلك الخرائط كانت بمثابة أدوات امستثمرتها الإدارة البريطانية فی 
احتلال مصر عام ۱۸۸۲ وفی حربها بجبهة الشام أثناء الحرب العالمية الاولی AY)‏ 

ونيما بخص الاحتلال البريطانى لصر . جدير بالإشارة الصور الإيطالى فیوریلو Fiorito‏ 
- الصور الخناص للأمراء آنذاك - الذى كان واحداً من القلائل الذين مکشوا بالإسكندرية 
أثناء تصفها فى ١١‏ يولية ۱۸۸۲ . وقد قدم دراسة فونوغرافية منظمة لمشاهد الدمار نشرها 
نحت عنوان تذکارات من تحت الأنقاض - الاسکندریة» . ویعد هذا الالبوم وثيقة فريدة 
ونادرة تسرد حطام التدمير البریطانی(۳۸) . 

ولم يقسصر الامر على بريطانيا فقط ؛ ولكنه استد إلى قوی صظمی آخری مثل فرنسا 
وروسيا القبصرية › وان كان بدرجات أقل . ففى مطلع ستبنيات القرن التاسع عشر . كلفت 
الحكومة الفرنسية المصسّور ليون ميهيدين آنف الذكر بمسح مصر فوتوضرافیاً من أقصاها إلى 
أقصاها . وفى مطلع ثمانينيات القرن التاسع عشر : كلفت الحکومة الروسية الصصور 
اليونانى ج . راؤول 80098 ,ل بعمل مسح فوتوغرافى لشبه جزيرة سیناء لاسيما الاماکن 
الدينية بها(٩۳)‏ . 

ورغم هذه السلییات ‏ نقد آسهم مجمل الإنتساج الفوتوغرافی فى تغيير صورة مصر 
النمطبة الاستشراقبة القائمة على خيالات الاأدباء وإیحاءات الرسامین لاسیما فیما 
یتعلق بدنیا الحريم والعسلاقات الإنسانية والتراث الصری . شفى العرض الباريسى العا مى + 
كانت مصر بروائسها الفوتوفرافبة على راس البلاد الشسرقية الممثلة فبمسا كسان يسعى 


١4م‎ 


عصر الصور: فی مصر ا حدیلة ۱۸۳۹ - ۱۹۲6 


١‏ آروقة الشرق ۲ galeries doriet‏ ا . وفی عام ۱۸۸۹ء أقيم العرض الاستيعادى الذی 
أعيد فيه إنشاء شارع قماهری بأكمله : بل وعرضت فيه مجموعة سختارة من الصور لاسيما 
«حمارة القتاهرة» . وبذا » اشترکت معا فتون العمارة والاکیت والتصویر الشمسی فى هذا 
التعاطی الجديد لعالم بعيد یجری عرضه فى آکبر عاصمة أوربية('“) . وفی خط متواز مع هذه 
الریجابیات . ظلت هناك بعض التسارات الاجنبية التی استغلت «الصورة؟ لتشسویه صورة مصر 
العامة . ومن هذا القبیل ٠‏ التقاط «بعض الاجانب اصحاب الاغراض السیثة» صور اطفال 
الشوارع والسسولین وابناء الفقراء بغية انسوی سمعة مصر فی ا خارج » فصاروا يقصدون 
الأحياء الآهلة بهؤلاء ‏ ویفرونھم بالنشود ليأخذوا صورهم فى هيسئة جم غفير منهم باشکال 
سو یہہ سرت یھ وہ ہو و 
بمصر وتسويئاً لسمعتھا:(''). 

ومهما يكن من آمر . اطلع الاوربی على «الآخر المصرى؛ وعلى «مصر الاخری» الواقعية 
من خلال الرؤية البصرية الصادقة التى الشقطتها عدسات آلات التصویر لتكون بمثابة ١‏ 
بصمات حية » تسجل وتوثق وتزرخ لمصر : الاشخاص والأماكن والأشياء والظواهر . 
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فتوی المام محمد عبده بخصوص الصور 
والتماخيل وقواندها وحکمها 


عصر الصورة فی مصر ا دب ۱۸۳٩‏ - ۱۹۲ 


iv 
vs 
8 
eae See 


بحنوي على بش رسائله و ومقالاته التي نشر ۹ الدولوانحەنی إصلاح ia Al‏ 
والتملم الدبي ومدافته عن الدين ورحلاہ الى صقلبة وعلى كتبه ورسائلهالى ALI‏ 
والفضلاہ قي ااوضوعات Jey WH‏ مش حكمه المثورة 


نیت 


i‏ ی 
pet)‏ ( 
> وحدوق الطبم عفوظة ه 4 


° 
تھجرورمجمڈہہحہتہ ہہ ہدنخ مم من سج ۹ ۹۵۸۵ 2 


Ip‏ الطبمة الا وی عطعة الناربتارعدرب اجلامیز تمرسنة )۱۳۲ پچ 


۷ 


مج الصوروالیائیل وفوائدما وحكمبا وم 

Vid‏ القوم حرص,غر يب على حفظ الصور ا مرسومة على الورق والنسیج 
ووجد في دار الا تار عند الام الکبری مالا بوحد عندالام ااصفری کالمقلیین 
مثلاء یحققون تاریخ رسمها والبد الي رسمئها واہم تنافس في اقثناء ذلك غرزب 
| حى ان القطمة الواحدة من رسم روفائيل Me‏ رما تساوي م شن من الأ لاف في 
يعض المتاحف ولا مهمت معرفة القيمة بالتحقيق ly‏ ا مہم هو الانافس في اقلناه 
الام لبذه انقوش وعد ماأنقن منہا م نأفصل ماترك المتقدمقامتأخره وکذلك! مال 
فيالمائيل وکلا قدم ا مروك من ذلك كان أغلى قيمة وکان انوم عابهأشدحرصاء 
هل تدزي ماذا؛ ١‏ 

اذا كنت ند ي السبب فيحفظ لفك ott‏ وضبطہ فىدواويئه والمبالنة في ` 
تحير خصوما شمر الجاهلية وما ge‏ الأ واثل ريم اللہ #معه وترتيبهأمكك أن 
تعرف السبب فى حافظة القوم على هذه المصنوعات من الرسوزموالیائیل فان الرسم 
ضرب من الشمرالذي برى ولا یمم والشعرضرب من الرمم الذي سمم ولابرى ۰ 
ان هذه الرسوم والمائيل قد حنظات من أحوال الاشخاصٍ فيال و ون شذلفقددن 
أحوال الجاعات في المواقم المنتوءة مانستحق به أن نسی دروان SEN‏ 
والاحوال نللیشر بة ٠‏ يصورون الانسان أو الخيوان في حال الفرح والرضی 
والطمأنيية واقسلیم ٠‏ وهذه المماني المدرجة في هذه الا لفاظ منقار بقلا Jp‏ عايك 


۱9۸ 


عصر الصورة فى مصر الحديثة ۱۸۳۹ - ۱۹۲١‏ 


بيز بعضبا من بیش ولک كک نظر في رسوم متلفة فتجد الذرق ظاهرا باهرا 
بم‌ورونه مثلا في حلة ا مزع واافزع وا حوف وا حشیة والجزع والفزع Ole‏ 
في الممنى ول آجه‌ها هبنا طمعافی جم عینین فى سطر واحد بل لاما مختلنان 
حقيةة ولكنكر با تتصر ذهك للحدبد الفرق ons Lagu‏ اللوف وا كِةولا 
يبل دك أن تمرف منی يكون الفزع‌دمی dials, EOS‏ يكون عليها 
الشخص في هذه الال أو لاك ۰ أما اذا نظرت الى الرس رهوذلك الشعرالسا کت 
نانك ag‏ الحتيقة َة بارزة لك نلہتم بها نفك :کا للذ بالنظر فيها Cham‏ اذا 
لزعت نفك الى حقيق الاستمارة المصرحة فى فوتك :رأبت أمدا :تر يدرجلا. 
شجاعا فانظر الى صورة أني المول ed! ile‏ الكبير تجد الأ سد رجلاأوالرجل 
al‏ فحنظ هذه الا ثار حنظ jo‏ فى ا مفيقة وشکرلصاحبالضنماعل الابداع 
فیما .ان کت فہمت عن ٠‏ هذا Gu‏ فا ui ere‏ اذا ١‏ م این عندي 
رات فييك بأطول من هذا وعليك بأحد الغو ين أو الرسامين أو الشعراء 
call‏ لبوضح لك ماغض عايك اذا کان ذلك من ذرعه 

ریا عرض لك مسألة عند قراءة هذا الكلام وهي ماحکم هذه السور فى 
الشر بمة الاسلامية اذا كان الشس؛. ماھا ماذ کر س تم وير هيئات البشر 
انتالامهم النفسية ؛ أو Jou GEL paca]‏ هذا حرام أوجائز أو مکروہ أو 
مندوب أو واجب؟ فأقول اث ان الراسمآد رسم“والفائدةمحققةلائزاع فها ؛وسی 

البادۃولەظیم القثال أوااصورة قد محي من الاذهان فاماأنلةهمالمم.ن فيك . 
بعد ظرور الواقمة وما ان CF‏ سالا الىالمني وهو Ce‏ مشافیة اذا أوردت 
عليه حديث: ان أشدالئاس عذابیوم القيامة اادوررن : أو دفي معناء مماورد J‏ 
ااصحیح الذي يغلب على أي انه سيقول لك ان الحدیث جاء في أبام الوثنية 
وكانت ااصور تتخذ فى ذلا اليد بين : الاول البو gu,‏ البرك مال من 
رمم صوریهہ نه من الصا لن والارل ما ذه الدين وا le gis‏ جاء SY!‏ م وه 
وااصور في ا الین شاغل عن الله اُومہد للاشر اك 4 اذا زال هزان 80 
وقصدت النائدة کار تور الاشخاص Tee‏ تصوير ابات والشجرفی 


۱6۹ 


الصنوعات وقد صنع ذاك في حواشي الماحف وأوا؟ J‏ السور و عامہ أجل من ۱ 
: الملاه مم ان d soll‏ قش الما مومع شع از 2 أما sath‏ ااصور eve‏ 8 
فيه على الوجه الذي د 7 ). وأما اذا 5 أن تردکب بءض oki‏ فى 
محل فيه صور طمدافی أ ن االکن الکانین ۳ کاب Set!‏ على الا قل لا يدخل 
محلا فيه صود کا ورد فاياك ان نظن ان ذلك ہنحیك من احصا» ماضەل فان اله 
رقب علبك» ونظر اليك حى في ایت الذي فيه صور ولاأظان ان 0د بتأخر 
عن مرافقلك اذا عمدت دخول الوت لان فيه مورا ۰ ولاعکث ان جیب 
الفي بان إل يخ على كل حال مظنة البادة فاني أظن اقول لكان لاىك أيضا _ 
عظنة الكذب هل جب ربطه هم al‏ جوز ان یصدق کا جوز آن يكذب ` 
و بالجلة أنه يغاب على شي ان الشر بمة الاسلاءية أ ہمد من أن حرم وسيلة 
من أفضل وسائل الملل بعد تحقیق أنه لاخطر فيا على الدين لامن حھة الءفيدة 
ولا من وجهة العمل ce:‏ آن السلین لا :تا ون الا فیا تخاہر GO‏ لیحرموا 
أضبم منہا وال نما باهم AY‏ ءون عن ز بارة قور ال “Ls‏ أو ماسمامم eam‏ 
YW.‏ ولاء وم of‏ لاتعرف هم ساره و alls,‏ ام شم أحد de‏ سر بر3 ولا ستفتون 
:فيا Dabo‏ عندها من ضر وب ااتوسل acl 2 ally‏ وما ٭رضٰون علیہا من الا موال 
والمتاع ' و خشونها كنشية الله أوأشد . و Gall‏ منها ما ون ان Y‏ یمم اللہ 
سس | توس مس ا شي 
) \( انالذ ن ونوا المالمين والا ناه 5 i‏ رادوا اترك بصورم وأعظيمبا 
Uist‏ لم وهذا boast‏ مم سی في کل الات تك sole‏ وھ عم ااصبر J. hes‏ الي 
كانك عند المرب كانت ددثاءة ادن ولذاك. Lis:‏ 'مظمهاء, .ادة وكذيك 
النصاری کاوا دصر حول chs oe‏ الا یقونات وحوها دن ع الصو 0 الاعارض 
1 الصلحون J‏ ذلك مار aly yas)‏ من عليه : a)‏ می ۳9۹ ۳۹ Nuts‏ صر وی 
: تسمنتهعبادة lia‘‏ وان gaz ate‏ بر ال ملا ! 27 all te‏ ء ىعن د cbs‏ 
القبور وتشر 52 سو عايها و نماد الج و rly As.‏ 13 پمل السامینه ذا 
3 بقاء عتپرم ۳ رکون att ۰ a e od bays patie‏ بي “lee‏ 'ن بظاهر 
بتضن ae : S555)‏ بعص ؟ 


۱ فيه و ظون أمبا أسر Jie‏ اجاپتیم من عناتهسبحارہ ومالی. pele.‏ 
الججع بين هذه المقاندوعةيدة اللوحد ولكن عكليم جم بن‌التوحید ددسم صور 
الانسان والحیوان لتحقیق ااماي المامية “وتمثيل الصور الذھلیة » 1 

هل سعت تا حفظنا شرا حی غير الصور والرسوممع شد ةحاجلنا المحنظ 
et‏ کان عند اسلاننا؛ رحا الدرام slay‏ الي کان یتدر پہا نصاب 
الزکاۃ ولا Jy‏ مدر با الى الروم ui‏ کان يسهل علینا تقدبر النصاب بالجنيبات 
والفرنكات وتو ذلك مادام الال الا ول موجودا ون أيدينا ؟ ولو حنظ الصاع 
Prey wll,‏ من ن الکاپل Web, Lil‏ بوسرلا معرلة ة ماہصرف J‏ زكاة 
النطر وما جب فيه الزكأة من غلات الزرع بعد تغيير الکایل وها کان Viele‏ 
ان قيس مکیالنا بتاك المكابيل الحذوظة فتصل Vadim Dl‏ م بدون‌خلاف* 
aly aust‏ ي على أيه او نظ درهم كل زان ود يتارم ومده وصاعه اوجدذاك 
ا خلاف الذي اسنمر ین Lea‏ يتواثورنه سلفا عن te‏ کل منهم بقدر المكيال 
وا یزان الا بقدر په الا خرحتی حا فى آخر oly!‏ ۳۳۹ يك الحسيني لی 
diss pun‏ بين أ أو ال الب ض الا خر بدون ان 5 بين ak‏ صاع ولامد 
من eg‏ الا rea‏ والامداد نوما أب التخطئة والتوفیق ءاذا 5 یگ ان pars‏ 
المميز بين. فر بق وفریق » 
لونظرت الىما كان يوجب الدرنعلينا ان محافظ عليه اوحدتہ كثي رالا محصى 

عده ول حفظ منه شين نت رکه کا رك من کان ف قبلنا ولكنمانةول في ASS)‏ 
وودائع ال هل حفظاناہا کا کان بنبغی أن محفنہا أو أضمناما کا ol gid‏ 
نضیعہا 1 ضاعت ک ory NS‏ دبارنا ننائسه فاذا,أردت أن : بحث عن 
کتاب نادر آومو لف فاخر أومصنف جلیل أوأثر مقيد فاذهب الى Ste‏ 
پلاد أور ہا ag‏ ذلك فیہا ۰آما bork‏ فلا جد فيبا الا ماترك الا ور Oya‏ وفوا 
به من تفاش الکتب انار | LF‏ والادیة والملمیة وقد af‏ بعض ail‏ مس 
الكتاب في دار الب ااصریة .ثلا ويعضبا الا خر في دا ر الکتب عدینه 
کرت من اباد الانكليزة. 3° أردت أن اسرد نك ماحنظوا وضيعنا من 


۱۱ 


مصر النهضة 


درالم لكنبت لك في ذلك كتايا:بضيع کا طاع غیرہ وتجده بعدمدة فی بد 
أور بي فى فرنسا أوغيرها من بلاد آور ہا : ۱ ۲ 
نحن لاني kit‏ شي*نبتبني تمه ان gh‏ دنا ولو خطر يال أحد من 
ان راك of‏ بمده شب جاء ذلك الذي بعده أشد !اناس كفر! بتلك اعية وأخذ 
في اضاعة ماعي السابق محنظه له لیست ملكة الحنظ مما بثوارث عندنا Lely‏ 
الذي يتوارث هوملکات الضذائن والاحقاد تنتقل من الا باء الى الاولاد حى 
تفسد اللباد وظرب اللاد » ويلاقي با رها على شثير جهنم بوم الماد 


۱۲ 


ملحق رقم (۲) 


الأدبيات الموتوغرافية فى مجلة المْنون 
الجميلة والتصوير الشمسى 


عص الصورة فى مسر اخدیثه ۱۸۳۹ - ۱۹۲4 


ل فى ge‏ 
ات 
٠‏ همم 


والصو رای 


مسوم الجمعيت aa‏ توغرافیت ین 
aah‏ وکفی والصلاة على عباده OM‏ اصطفی 0007بج 
مشتغل بالفنون الیل وکلانا Joc.‏ بالتصوبر الشمي وھغا لاسہاب 
خصوصية لا عکننا ان تشتفل بهذه الامو ; لصاحة أمعنا 
وند جءنتا الصدف يونم من Bell‏ نتأان نذهب هذه الفرصة 
من دون ان اميد و نستفيد وید الافكير Vase‏ النية عل القيام مشروع 
کیم نظن انه سمنیلنا أمنیتنا . 
وهذا اأشر وع هو انشاء جمية ne‏ ی نضم شءث المشتذلين بالتصوير 
ات في مصر والشرق وتکون OE‏ نقابة لم . ولا عرضنا الفکرۃ 
الابندائية على بمض اخواننا الشتغلین بالصناعة استحسنوها وشحمونا 
كيرا be‏ اخراجبا من حيز القول إلى حبز :العمل ول تمض نمض خر ایام قلاثل 
حى !نشم ال افيف من النواة واربأب الصناعة وشكنا ما ومنہم جممية 


۳ 


مصر النهضة 


دعوناها « Aah!‏ الفوتوغرافية المصرية » وقررنا بعد البحث والناقشة 
ان کون فتتحة ناتسیس مذرسة لتعلي الصناعة ميم فروعبا وانشاء 
de‏ لنشرما بهم المشتغلين بالصناعة معرفتهمن اصوها وفواعدھا وتخصیص 

قم AS‏ ۳ للبحث في الفتون ا یا الي احياها من المدم دولة الامبر 
الیل ار تس :نونف کال باشا . وكذلك تأسيس ممم لکیاو كبر لاجراه 
الاختبارات الکہازیة القوتوغرافية وتحضير الر كات اللازمة صورن 
Vaal silly‏ في البلاد اللات کصر والسو دان واقامةمىزض سنوي AS‏ 
لمزض اعال بہرۃ المنوزرن وانشٍط الطاب 
وقد فوگینت SIH‏ اجدنا۔ حسن آصف - التصريج من 
الکونة Ast‏ آل . ولا کان Nee SE‏ فی کل مشروع او 
غلبي او ی قفيد : ند بیضاہ ) فن بلتضریع بإصدار As‏ الي نتشر 
الجمية بأن تمتدرها لبون برهم مولام اظدروي GN cel pill‏ شیر شود 
على الملوم وأهلبا ؤالفنون واوا پا 

SIO Sy ۱‏ شاء اللہ تفتح الدرسة ابو لہا لطلاب: وتحضر من اوروبا 
الو اد الكياو 4 للازمة GA‏ الاختبارات وتجهيز الر کات 

dy ۱‏ تعالى نأل أن eat‏ سمو:ولی gl ll‏ عپاس خلمي Leh‏ 
“الثاني الحدبوبي وولي‌عهده الجبو ب وغطوفة وزيره الا کر مد سعید باشا 
وحضرات‌نظار habs‏ السميع Gell‏ ۱ 
tel.‏ الشروع 
جسن آمف ری ile‏ 


YW 


عصر الصورة فی مصر ا حدیلة ۱۸۳۹ - ۱۹۲۶ 


كلمت الى حضرات القراء والکتاب 


ان الفرض من انشاء هذه المجلة الوحيدة في باجها ترقية (۱) النصو بر الشمسي 
tt‏ فروعه مثل الزنكوغراف والتصوير على ازجاج الاورثو كر ومائیکی والتكيير 
والتصفير وعمل ألواح الفالوس السحري والاو زوتیپ FTW,‏ والانونیپ 
راصو بر بأشعة روتتچن NRays‏ وعل‌صور SU‏ وسکوب وصور البانات..احخ 
و(؟) الفنون At!‏ یجمع فروعہا وهي التصو یر واللحت وفن المارة والموسيقى والغناء 
والشمر والادب والتمثیل ولذا فعي تقبل نشر ما برد الیہا من نفثات اقلام الشتتلین 
هذه الننون مع مراعاة ما بأني : | 
٠‏ . ولا - لا سوا في كتابتهم این والسياسة 

يا الا تزید ال الواحدة عن ثلاث صفحات من هذه المجلة 

be‏ — ان ییتسدوا في بيان المصادر الي اخذوا مہا مقالانهم 

راب -. ان بحفظوا لدبهم صوراً من ٠قالانہم‏ 

خامساً ‏ ان‌یکین امضاء الکاتب dell GY Daly‏ ترفض كل مقالة تکون 


شیر أمضاء او مضاة hash‏ مستمار 
or ۳ 8 ۳‏ 
Lol‏ — ان تكون Cal‏ سبلة جدا حت پھکن من لاہمرف غبر “ole‏ 
القراءة ان ا 


<>< 


> تنیه > ۱ 
قررت الجمية ارسال الجلة با من ly‏ من نظار الدارس الفنیة والصناغية . 
بورؤساء OLE‏ والادیة الادیة وأسائذة فن الرسم بللدارس A‏ 


۷ 


مصر النهضه 


لو یز داجير ey‏ نیسیفورائیپس ۱ 
00 أل fs‏ صناعي لا ay‏ مر ۵ اطقيقي ء ن we‏ ۷ 


صحیح ان الخ Lal,‏ اء وعدم یزان wiply‏ و بغضِ علماء القرون 
الأخيرة ة لاحظوا أن OLIVE Jb‏ وامیزان والنبات وکل'شی؟ غلى وجه. 
الارض عکن مکو ینہ واسطة الاشنة الشمسية و لكي م يحاولوا امساكه 
LIL gh‏ الصناعبة المءروفة الان 

واول من عرف dy‏ الراة والعدسة في تکوین الظل الفیلنئوف 
ange‏ با کون سنة ۱۲۹۷ بمد المبلاد وفی‌عام۱۵0۸صنم BE pz‏ 
پایتیستا دلا ورتا ال تصوبر Bae‏ صندوق صغیر 


۱۹۸ 


عصر الصورة فى مصر الحديكة ۱۸۳۹ - ۱۹۲١‏ 


gs‏ الفرن الادس عشر عرف og AK‏ ان کاوور الفضة يسر 
لونہ عند وقوع اشمة الكءس tle‏ کتشف الطبیب الا انی چون‌هنري 
شواز ی سنة ۱۷۲۷ أن لون ble‏ الطباشير وعحلول ترات الفضَة لامر 
واسطه اشمة الور 

وف سنه ۱۷۷۷ حضر شاراس ولم شيل 48 من کلورور الفضة 
الا الشمس ca, b 3a.‏ اذاب کلورور الفضة الذي لم تار 
بالاشعة فيالاوشادر ووجد ‘ail‏ المدنه في ان sn‏ ععامته حمض 
النثر یك Ce ys‏ سائل راك امه بكلورور النوشادر . وكذلك عرض 
للنور کیة »ن كلورور الفضة الذاب في oll‏ .لم نمد ذلك عرض قطمة 
من الور ie‏ طبقة هن کلورور الفضة لاطیف الشسی فوحد ان a‏ 
لون البنفسجي أ gone,‏ تر کا ل لون آخر في ذلك الطبف" 

وني سنة Whe‏ بث اللورد ووغام: - وکان وتبثذ فى في الد 
ألثاني من عره الى ام ال كية بانحلرا رسالة لفیا ہ انە اذا رت 
acyl.‏ من ةب صذير. ووقمت على قطعة ‏ نالەاج الدهون po‏ الذضة 
بإرنسمت علیہا صورة GV‏ للشکل الار من الثقب » 

07 سنة ۱۸۰۲ AS‏ تومأس ودجوود والسبر مفري ديفي رسالة 
قرت في اجمم Sill‏ خلاصتبا أنه يمكن الحصول على رسوم الصو 
آلرینه والاظلال واسطة نثرات الفضة وان کلورور الفضة احسن من 
النترات وا لد احسن من الو رق ولکن بالاسف ‏ يمكنيما اماك تاك 
المور بالوشائل الصناعبة 


Go‏ عام nit‏ شزغ یوسف تيسيغور پس في عمل اخباراہ 


۱1۹ 


الفوتوغرافية واستعمل كلورور الفضة وكلورور الحديد 2 كثير من لواد 
الكياوية الاخری ووضع طبقة من القار على معادن مختافة وعرضبا 72 
3 الا أشمسيةمد ةبشع ساعات : اذاب الاجز؛ التي seh‏ بالنور رت 
اللاو ند وحاول ان بود لون أجزاء Gaal!‏ الممرضة لانور واسطة البود 
وغيردمن الواد وحفر بعض Gath Jia!‏ ونی‌سنة۱۸۲۷قدماختبارانه 
الى duet‏ الملكة لندرة و لكن الممعية رفخت سیاع کلامه لاہ ای 9 
بشرح طريقة العمل. 

من هذا بتضح أن پس هو اول رجل في العام امكنه ان شرت 
مبورة شمسية او بعبارة اخرى هو اول من حل النظرية الي بقیت قرو 
طويلة 3( عجز عن حله عشرات من dl‏ 

و سنة ۱۸۱۹ تک السير چون هرشل عن !وع افمیپوسافیت 
وخاصية انواعه القاوية في ME‏ کلورور الفضة وفی سنة ۱۸۲4 شرع 
لويز جاك منديه داجير في عل اختبارات في الفن بريد برا تثبيت الصور 
3 في نتکون في آل التصوبر وفي سنه ۱۸۲۹ GAS!‏ بلارد البرومور وف 
سنه ۱۸۲۹ اشترلك .يس وداجير في العمل وفي سنة ۱۸۴۳ توئی الأول 
ولكن داجر استمر في dé‏ مستىملاً البود في صي صفحانح الفئضة 
ناکتٹف طرتمة الداجبروتیب المروفة 

ody‏ الطريقة زایا لا توجد في طرق التصویر GAM‏ المروفة 
عندنا OW‏ وهي ان الصورة ترسم ايحابية مباشرة . والطريقة هي ان 
wv.‏ لوح في «صقول ال ار الیود حى تملوه طاقة 4 رقیقه من 
بودور الفضة * م بوضع في ال لة وبعرض لاشعة اللور وسد ان ردم عليه 


۱۷۰ 


عصر الصورة فى مصر ا حدیظ ۱۸۳۹ - ۱۹۲۲ 


الصورة Je‏ الى صندوق وو تع فوق اناء به زلبق daw‏ ساخن . 

فمندما تتصاعد امخرة الرئیق Gadi‏ نلتصق بالاجزاء اي Soe‏ 
للنور بنسبه فوةالنور الذي درفت اليه * يه مم بذابالیود الذي رترب واسطلة 
حلول dl‏ سلفیت فتشکون عند ذلك صورة امحابه مقلوبة Vas bs‏ 

وهذه الطريقة لم بدخاپا بعد خترعبا تعديل الا في ببض اشياء 
طفیفه لا اهميه jeld‏ الاطلاق مثل استمال الرومور sab Jo shee‏ اطساسه. 
وهکذا ادهش داجير الما کل با اکتداه jks‏ ۳ من برید ان رسم 
صوره برسمها LF‏ داجر 

وروي ان GAP‏ رک اوت ا تمل مباحلہ سئة 
۳ وقال هو في سنه ۱۸۳۹ اه حصسل في سنه ۱۸۳۵ على مناظر طبيعية 
بواسطة له التصوير . ela ss‏ نفسه (اي سنه ۱۸۳۹) شرح طريقنة !! ed!‏ 
Sey gill‏ الي استعمل فيا الورق الشبع يملح الطعام . وقد حصل على 
oe ol‏ لمەروفین في التصوبر الشمسي دبال لي والايجاني» واستعاض ايت 
پرومور الفضة عن ممح الطعام في تمل الطبقة المساسة . 

وقد اشار السير هرشل باستمال 'واع Al‏ .و سافيت في التثييت 
وعرض في ا میة الملكية صوراً شمسية رسمہسا بنفسه واحداها صورة 
تيليسكويه مرسومة بواسطة آله التصوير 

وقد اوضح مونجو بونتون ,مسد ذلك أن الورق الوضوع في محاول 
یکرومات البوناسيوم Fi‏ بعد aint?‏ أغمة اور وان ن مر کب الكروم 
الذي يتكون بتأثير النور لا يمكن غسله با 

وف سنه ۰ استعمل هرشل لفظي GLA!‏ وسلي في الفرض 


۱۷۱ 


مصر النھضة 


الصطلح عليه عند الصورن . وفي سنة ۱۸۸۱ اخترع یوسف My‏ 
المدسة العروفة باےہ الان وجهزها له HES‏ وبزبة هذه المدسة 
انها قلات مدة التمر بض للنور اللازمه للتصو بر بالمدسات الاخری 
ثم اخذ فو كس تلبوت امتیازا بطريقة الکالوتیپ الى استعمل فيا 
بودور الفضة على الورق . ومد ذلك حصل کلودیت على امتیاز لاستمال 
الرجاج االون لاسما الاحمر فی 'نارة الغرف المظامة . وفی عام ۲ شرح 
هرشل طرق الطبع بواسطة املاح ab!‏ ما في ذلك طبع الور باللون 
الازرق‌المروسي.وفي سنة ۱۸۵4 استعمل رورت هنت کر تاتا لد دوز 
3 الكدف والاظبار وي عام ۱۸۵۸ استه‌مل .بس دي سنت شکتور 
ابن اخ نیسیفور نییپس طریقة الالبوءين ال وضع فیہاطبقة من الالبومین 
المزوج بيودور البوتاسیوم على الالواح السابية وحسسها بنترات الفضة . 
وفي عام ۱۸٥۱‏ استعمل فردريكك سکوت ارشر الكولودبون ثم 
في سنة ۱۸٥۲‏ شرحتلبوتطريةة حفر الصفا 2 LEY‏ المطبوعة واسطة 
اشمة الشمس نحت الواح ا جاح السلبیة . وفي سنة vant‏ استعمل سايس 
وولتونمستحلیات الکو 5923 3 اشار مادو كس فی سنه ۱ باستمال 
الجبلانين بدل الکولو دون . 
ومن هنا ا تدات دائرة الا كتشافتنسم واله‌امل‌الکري تأسس 
لتحضبر الا لات والمدسات الفوتوغرافهة‌والادوات‌حی اصبع الشتنلون 
بالتصوير عدون بالملابين بعد ان کان عددع منذ لصف AVG FSF‏ 
و اصايع اليد الواحدة . وفي الاعداد Stl‏ ان le‏ الل فصل 
ماأجلناء هنا والسلام . 


يفن 


عصر الصورة فى مصر ا حدیثة ۱۸۳۹ - ۱۹۲۲ 


اللو رالصناعي 

حضر الدکاور کر بس مرکا غير قابل لافرقعة وفلیل نخان اساسه المفنيسيوم او 
مسحوق الالومنيوم وكبرينات التحاس الفير اور أو شب الكروم . وھذا الرکب 
OS‏ من جزہ واحد من شب الكروم وجزہ واحد lak‏ من صحوق المننیسیوم أو 
ستة اجزاء من كبر ينات النحاس الغیر عباور وثلاثة اجزاء من مسحوق ال منيسيوموجزء 

1 9 Mea 1 ۰ 

واحدمنمسحوق الالومنيوم. وهذا المركب أفل دخان من الخاليط امحتو يةعلى الکاورات 
ai‏ أن الدخان یتصاعدمنہ بسرعة حى Se‏ اعادة الاضاءة بالمخلوط بدون RSS‏ 

. : بعض مركات اخرى یمکن استماها للاضاءة عند الحاجة‎ Uy 
اجزاه‎ ٠٥٠ محوقالاتيسيوم‎ )۱( 
۰ محر التتيسيوم‎ (t) 

+سحوق اوکسید السبر وم١٥٥‏ » 


حضص A Lath‏ ۰ 
09 سحوق التييوم ۵ ء 
اوکلات السپریوم ۷ ہے 
e‏ هب 
اوکید الوم ۱ »> 


هدر وكيد الکلیوم ١‏ > 
(۵) مسحوق الفندسیوم ۵ ¢ 
اوكسيد النجنبز crx‏ 
)1( سحوڑالٹییرم .۰ء 
اوکید السيريوم to‏ 
اوکید النجنیز 6 
والدة ااي Lae‏ ؟ الى ۳ جرام من اساحیق wy‏ الذکر هي نصف 


دقغة - وهی مدة كافية للاصویر . 


۱۷۳ 


مصر النھضة ` 


مظہر الیتول والمیدروکینون 


هيدر ونون ۷ره > 

کر بونات الصودیوم Yo‏ < 

ماء مقطر ۱۰.۰ سني مار مكعب 

تضاف الى هذا اركب كية من الماء القطر ماو بة له عند الا۔تمال 

شب ( سال مرکز) ۱۰۰۰ ستي خر مكدب 

سلفيت الصوديوم ( ساثل مرکز ) ۲۰۰ الى ۳۰۰ سني مترمکعب 

سائل اٰییوسلفبت ( بنسبة ١‏ الى ۵ ) ۱۰۰۰ الى ۰ سني Ao‏ کب 

سائل b>‏ لاپیوسافیت 

پراوکید اطیدرو جين ge ٥‏ بر مكدب 

ماء مقطر loose‏ € > £ 

بعد غسیل الزجاج الداي جبدا في الاء بلس في هذا السائل مدة دقیقنین 
فقط ثم يفسل lll‏ وتجتف.واذا تعذر اهاد البراوكيد فيفسل الزجاج اللي با 
ode‏ دقيقة واحدة ثم بوضم 3 حوض به 0۳ مزاب 43 قلیل ن olin»‏ البوئاسيوم 
وعند ما يزول اون الہرمنننات البنفسجي ا مبل بفسل الإجاج جیدا بالاء بجفف . 

طريقة منکپوئن في تقوية الزجاج الساي ” 


| بروهور البوناسیوم ۳۳ جرام 


۱۷ 


عصر الصورة فى مصر ا حدیظ ۱۸۳۹ - ۱۹۲١‏ 


یکنورور البق ۳ < 

ole‏ 3 ۱۰۰۰ ساي fe‏ کەب 
ب سیانووالبوڈسیوم Fl‏ ۲۳ جرام 

« ۳ hae! نعرات‎ 

ماء مقط 


۱۰.۰ سني مار مکمب 

وا ريقة هي ان يذاب السبانور وا'فضة كل مفردہ في كية من الماء ثم يضاف 
الثاني الى الأول حى OG‏ راسي تابت ‏ راك امحلوط مدة ۱۵ دقيقة و بمد 
الترشيح يضاف الى ا حلول الرموز له حرف NB)‏ 

وعند الاستعال يوضم ازجا ااساي فی ا حلول الرموز له بحرف (أ) حى 
يض لونه ثم ينسل جيدا في الماء وبوضع في ا حول المرموز له بحرف (ب) واذا 
زادت الثقوية فیمکن اتخنيف سائل هیوسافیت الصوديوم اتف . 


طريقة إدر فی تخفیف الزجاج السلي 


سیانو ر البوتأسيوم goa‏ 
223 ر البوناسیوه “x‏ 
یکاورور ربق 5 


ماء مقطر eos‏ سني ەر كەب 
والطريقة هي ان بذاب الزلبق ثم الیو دور و بعدها السیانور . والاخیریذیب 
اراسب الاحر المتكون من الزلبق والیودور . وفعل هذا الخئف “se‏ ولکنه لا 
تلف الزجاج الحساس. 
طریقة nat‏ ورنبش بارد 
وخ ۰ جرام 
خلات الامبل ٠۰۰١‏ سني مر »كەپ 


۱۷۵ 


LAGER 


= ۰ . ۶۱ 
طرق حف را حرائط والرسوم والصور 
والطبع الا لوان 0۲( 

الحفر على الزنك هو ءن ام فروع التصوير المي لان واسطته 
le‏ الحصول على عشرات من الرسوم والصور الفنیة بکل‌سرعة وسوولة 
وشن بخس جدا 

وللحفر خواص حستة كثيرة منہا الامانة في الاقل والحافظة الكلية 
على دفائق الاصل وامكان التكبير او النصذبر وغیز ذلك ما لا حصلعايه 
اذا استعملنا اية طریمة صناعية آخری 

ولستحدم هذه ااصناعه ف هذه الايام ay‏ من الشتذاین ہالماوم 
والفنون والصنائم مثل المبندسين والبنائين والمصورين والرسامين والولفن 
وار یاب السحف والتجار ... 2 

وطريقة اطفر على الزنك ( الزنكوغراف ) وان نكن قد حات 
مكان الليثو غرافیا وا حفر بالید als‏ جب ملاحظه ابا جرد واسطه موصا4 
الى تقل شي کالہ ولذا يحب الاعتناء في حضبر الصور او الرسوم او 
Lin ht‏ المراد ا حصول عل صور ۳ بہذہ الطريقة 5 


(۱) ملخس pole‏ القاها جناب الستر كير رئيس القسم الفونوغرافي #ملحة 
الساحة باطيزة . 


۱۷۹ 


ولاكان لتحضبر اظرالط الجنرافية ا میة عظمى فقد رانا ال ين 
هنا مايجبٍ على الطالب مله قبل شروع TALES‏ التصوير 
ازنکوغرانی وحفرها . 


a: ۳3 pat 


عب ان یکون الورق اأراد الرمم عليه ایض ناصما او ماثلا فلبلا" 
الى الزرقة وناع) . وبلاحظ ان اقل fi‏ لاصفرة فيه بظھر في الدورۃ 
اسمر . واذا کان خشت فيصعب رسم اتلطوط الطويلة فيه مستقيمة 
لا سیا اذاكانت رفيعة جدا . وعند تصوبر الاشکال الرسومة على هذا 
الورق تلقي ا شونة على الورق Wb‏ ,تاف الصورة عند طبعبا 

ويجب قبل pM ak‏ عو الرصاص حتى لا برك غير اثر ضعیف 
ممكن ان يكون مرشدا للمحبر لان المطوط تظهر عند اللقسل مكسرة . 
ویب جعل الرسم خطوط] سوداء قائمة او تقط) اما النور فیہا فیچ مہ 
ببيثة خطوط رفيعة او نقط رفيعة ولکن من وع اطبر الستسل لاظل 

واذا امكن رسم ءسوذات انفرط بحبر ازرق باهت بدل الرصاص 
کون اصوب بكثر لاله بستتی في هذه المالة عن عو الرصاص OY‏ 
الاون الازرق الباهت ظهر عند الاقل ابیض Cob‏ 

ويلاحظ عند تنظيف الرسم بعد محہبرہ ان تبقی اللطوط VLA‏ 
خشنة من کثرۃ الحو ومن الخطأ استمال الطاط ( الاستك ) لهذا الغرض 
لانه تلف الخطوط Lats‏ خشنة وتفضل استمال لباب EI‏ الطري 
لأنه لا یؤثر على اطوط ادن تأثير بظهر ڈیا سد . 


۷۷ 


nae‏ الرسوم 

واذا ارہد رہ الور لنقلبا وحفرها فيجب ان بحري ذلك على ورف 
Jat‏ الایض او الابيض الائل الىالزرقة ولكن لحذر من استمال الورق 
الاصفر. وعلى الرسام ان حفظ هذا الورق دام في الظلام لأن نسريضه 
لنور کثبرا تفه 

الکتابة على ارط 

ويحب في كتابة الا.ماء او طبمها على ALE‏ نکون الاحرف 
واضحة وحادة وعتوی واحد ولا يجب غرسبا في الورق للا يظهر 
pe‏ يتلف My AIK‏ عن هذا يجب ان يكون ا مر خاي من 
المواد الزيتية اٹلا بنقشر الزيت على الورق فيصفر لونه وعند النقل يظهر 
اسود کالاحرف . ۱ 

حنظ الخرط وورق الفل 

وب حفظ اظرط وورق النفل داع) SVG‏ لفه dat‏ قابلا 
للتلف بسرعة . والحذر من وقوع الاقذار علية لابا حما تظهر عند النقل 

dey‏ حضر الرسم بحضر الرجاج السلي ا مساس بالطریقة المروفة 
« بطريقة الکولودیون tb NM‏ 

د طريقة الکولودیون الرطب » 

كانت طريقة الكولوديون ار deb‏ عند جيم ااصورن فیا 
مضی وكانوا يستخدمونبا في رم صور الاشخاص والناظر الطبيمية 
والمباتي وما شاكابا ولا 1كتشفت طريقة حضبر الالواح الملامية MUL)‏ 


۱۷۸ 


عصر الصورة فى مصر ا حديئة ۱۸۳۹ - ۱۹۲١‏ 


السريمة النأثر بالنور ترکت ٠‏ طريقة الكولودبون الرطب ٠‏ وقصر 
استم الها على نقل الصور فی صناعة الحفر على النحاس والزنك لان‌الالو اح 
السة ببذه الطريقة ابطأ بكثير من الالواح ا حدیئة والطاوب هو ان 
نون بطبلة. فضلا" ان ما خاصية لا نوجد في الالواح الحديئة وهي ان 
الظل بکون فبا اسود فان والنور ایض شنا (نبم) 
دی ھت 
مل كرات في الزنكوغراف 
nat‏ الکولودیون الیودي 
اہر SiS‏ درجة ۷۲۵ ره ۰ سای مار مكمب 
الکحول درجة ۸.هره و @ 8 و 


يبرو MLS‏ ۲۷ جرام 
بودور الامو یوم ۷ر © . 4 
ودور الکادمیوم ١‏ » 


الکحول درجة ۸۰( ٠‏ ستي مار مكب 
( ملحوظة ( هذا الکولودیون بظہر نظہر ایر وجاليك المي 


تبرات الفضه المماورة النقه vo‏ 


جرام 
ماء مقطر ۰ سای مر مکعب 
مض تربك ۲ 4 6 ٩‏ 


<P ہہ‎ 


۱۷۹ 


Lig pate 


اعلانات 
لونابارك sols)‏ القمر ) 
افنتح هذالتزه الكبير في غضون شبر اربل واستحضر عدم 


لباب جياة خلا فألمابه الكثيرة المعروفة وهو احسن مکان 
للرياضة فيالقاهر 3 


کاز نو سال 

بثارع جلال بالتوفيقية عصر 

احسن ملب عکن ان ”مده العاثلات لار باضه وسماع الاغاني ۱ 
ومشاهدة الالعاب الافرئجية ۰ 


سنماتوغراف بوغراف 
بشارع جلال باتوفقة عصر 
Gea (‏ ثيولت (BL‏ 
تعرض فيه كل لیا ال الناظر التخيلية والطبيعية والروابات 
الادية والاخلاقية . ۱ ۱ 


سنماتوغراف البلدوع 
بقاعة کلیر بشارع بولاق امام اللفراف الصري 
در ض فی کل ليلة مناظر لطيفة وروایات بديمة 


۱۸۰ 


عصر الصورة فى مصر ا حدیثة ۱۸۳۹ - ۱۹۲۲١‏ 


السنة الاولی المدد الثاني وليه سنة ۱۹۱۳ 


اما 


y LPs 

dT‏ التصوير الشممي هي عبارة عن جہاز حمل في واجبنه الامامية 
عدسة للتصوير وفی واجبته اتطلفیة لوحا حساسا لارتسام صور الرئیات 
الي تنفذ من العدسة عليه . 

وتوجد في التجر de‏ انواع من هذه ال لات وهي مقسمة نجسب 
حجمہا وكيفية تر كيبا الى قسمين احدهها ثقيل GH‏ وبستعمل في NA‏ 
لنصوبر الاشخاص الثابتين وتقل الخطوط والرسوم والصور والآخر 
خفيف JH‏ ویستمهل في الذالبِ لتصوبرامناظر الطبيعية وصور الحفلات 
dhs‏ جيم الاشياء المتدركة . 

اما النوع التقیل الجل نله بالاجال شكل واحد وبر کب عادة من: 

ولا - جسم TW‏ وهو عبارة عن غرفة مظامة بشکل منفاخ مبطن 
بقماش اسود . 

ثانا - واجبة امامية وهي عبارة عن اطار من AB‏ نر کب عليه 
لوحة مثقوبة من الوط Cat‏ بسم المدسة. وھذا الاطار اما ثابت في مکانہ 
او متحرك على قضبان شا اسنان والاول ستعمل عادة لقل اطوط 
والرسوم والصور والثاتي يستعمل لتصور الناظر والاشخاص . 

اك ۔ واجبه خلفية وهي عبارة عن اطار مر کب عليه لوح من الز جاج 
الصنفر عکن استرداله عند التصوير بصندوق يعرف بالحفظة وهو الذي 


1A۲ 


توم فيه الواح از جاح ساسة الراد التصوير علیہا . وهذا الاطار یکون 
5 اذا كانت الواجبة الامامية متحر که ومتحرکاً على تضبان اذا كانت 
الواجبة الامامية ثابتة Yad‏ انه یکون احیان متحركا من الوسط . 

راتا ے عفظة ار | AS‏ للزجاج lL!‏ ؤهذه هي المعروفة 
( بالشاسیه ) . 

on‏ ے قاعدة اما اتة أو per‏ ة على عحل صغير 38 »و من 
قوائم وکا النوعين قابل ial‏ والاخفاض 

سادسا ‏ عدسه اما مفردة او مزدوجة Uy‏ غطاء او جفن يقوم 
مقامه. واللوحة المركبة علیہا هذه المدسة قا بلتحر يلك Wes pilus‏ وا لی 
Jel‏ او اسفل حب الماحة: 

سا زان بان 

وهذا النوع من الالات بصنم عادة من خث 4 
الوز انخزون ويلوّن باللون الاصفر الذهی . ولاحنظ ‏ 
في مشتراه جودة نشب والدةالصنوع منہا اقا ۲ 
واحکام الصئمة 

اما النوع انلفیف 
ا مل نفد تفنات الصانم 
في مل والشائع New Vi‏ 


مله عند المصورن 
والنواة هو :۔ 
اول - الشكل 


۱۸۳ 


مصر النھضة 


المصنوع ببيئة الصندوق الستطیل وهو عبارة عن صندوق هن انلشب 
الدهون من الداخل بالبوية السوداء ونی واجبته الامامیه عدسة 
بر کب علیہا جفن يمتح وبنان بحسب ارادة الصور فیمکن جعل 
الدة ساعات او دقائق او و اني او گے تراجت من الثانه الواحدة . 
ويقوي النور وتخففه في العدسة جباز من النوع المروف بدہافراجم 
ارس . وفي داخل هذا السندوق خزن لمدة حافظ لازجاج الساس 
او الشريط الحساس ا مروف « a ga‏ 

Ce‏ - الشکل المعروف بالكوداك وهوعبارة عن ندوق مستطيل 
الشكل غير سمييك اذا ضفط الانسان على زر فيه cal‏ باب فی داخل منفاخ 
في واجبته الامامية الي تحرك على قضبان عدسة بالشکل الذي إسلفتاه 
زیادۃ نابض او نفاخة من الاستك متصلة باہو لفتح abl‏ واغلاقه 
بسبولة . وهذه الواجهة تتحرك ینا وثمالاً والى أعلى وأسفل . وم 
يضعون في اعلاها dale‏ صندوقا صغیراً من البلور لرؤية الاشباح فيه .وفي 
القاعدة الى تتحرك علیہا الواجهة المذ كورة اوحة مقسمة لمرفة المسافة 
بنالاً لة وین المرئيات . 

اما الواجهة الخلفية ففیہا اطار به لوح مصنفر للاستعاضة به عن 
الصندوق الباور GT‏ الذكر وهذا يستبدل عند التصوير باحفظة 
الحتوبة على اللوح ا ساس او بنطاء عنم نفاذ النور عن الشريط « gall‏ ء 
الحساس الا من ثقب عليهورقة من وع البرثمان الاحر ارؤية مرة قطعة 
« الف : الراد التصوبر علیہا متم للخطاً 


۱۸ 


الت - نوع کالا نف SU‏ ر كبة عليه.راة بشكل هشدسي نري 


الصور الشكل al Mi‏ تصو 4a ple oy‏ واضحه 
و عرف « Ke JL‏ « 

رابا - نوع ay.‏ النظارة القربة داخله 
مخزن لازجاج ا ساس وهو لا بختاف عن 
النوعالاول الا فی شکلہ انلارجي ورف 
د باپلومل » 
خام) ‏ نوع بالشکل التقدم lily‏ 


له عدستان بدل واحدة . واللوح الاس شم فاسل عن القت ان 
قآسمین بر لسم في كل منها صورة الشکل مم اختلاف !سیط في الصورتبن 
(سبب وضع العدستين ويسمى « cell‏ وسکوپ» 

ak‏ - نوع بالشکل الاول واھا له عدة عدسات بدل واحدة 
وغالا نكو ن ستة او Gi‏ عشرة او ارب وعشرین عدسة والاوح المساس 
اقم بفواصل من CLE!‏ بقدر عدد المدسات رنم في کل جز: منه 
Webs pe‏ غر ی قدر طابع +l‏ وهذا النوع سرف « 4 طو ام 
لبريد » وا بلاحظ عند التصوير ان وضع صورة ایحابیة كبيرة امام 
الال رى على اللوحالحساس بواسطة المدسات الكثيرة الوجودة في 
واجهة الآ لة الامامية 

GL‏ - نوع بشكل صندوق مستطيل في احد جوالبه المستطيلة 


عدسة متحر که على Hyp‏ نصف دائرة بر كبة على نوق من الد . ومزیه 


۱۸۵ 


مصر النهضة 


هذا النوع ان المصور بتمکن من رم الناظر بزوایا كبيرة من nL‏ 
وی « بااباوراميك » 

ام - نوع بشکل مندوق دال الة سم الناظر التحر aS‏ 
(ails)‏ وهذة الناظر ترسم على « فم » له oF‏ خصوص في 
داخل TV‏ وياتف محر كة مننظمة على اسطوانة . ویسمی هذا اللوع 
د بالات الصو ر النانوغرافي » 

وتوجد انواع آخری لا تختاف في نر کیہا کثبر ما ذ كر .هذا 
بخلاف آلات التكبير والتصنیر والتصوبر بالالوان الثلائة بالطربقة الحديثة 
HY SSI,‏ والیکروغراف .... ا 

وفي الاعداد التالية فصل ما اجاناه ہنا لا سيا عند کلامنا على 
المدسات واثواعها ومزایاها والسلام ب6 


ہج ۔ ہی ہیں voy‏ 


عضي ركلورورالذهب 
من مخاليط الذه س كالمملة الذهبية والصوغات 

بلاحظ في نحضیر کاورور الذهب ان میم انواع الذهب المستعملة في ضرب 
السکوکات وصباغة ادوات الزبنة الذهبية غير تقبة ہل مخاوطة بالاحاس والفضة وجلة 
ممادن اخری . ولذا جب عند تحضير کلور ور الذهب ہنا Vy es‏ من جيم 
المادن ا حاوطة چا . 

و بلاحظ عند حل الذهب ان سائل التحلیل بختلف في AST‏ باختلاف المادن 
اخلط با الذهب وان ال رکب اللازم لاتحليل لا یکن معرفته الا بالتجر بة ٠‏ وعلي 


VAN 


طریقة نلوين وثبیت ورق ال۔لویدہن 
aos‏ "ماع 

جب حفظ هذا الوری لين الاستمال داخل «ظارينه في أما كن نظیفة جافة 
ec‏ ملاحظه ان تبقی الطبقات lite CLL‏ . 

وعند الطبم- اذا ار ید التلوين بالبلاتينت aod‏ الورق ني‌النور حى يتحول 
سواد الظل الى لون بروتزي «مدني ثم يفسل بالماء حی یصہرلونہ اجر جميلا .والياك 
SS»‏ الذهي : 

i‏ ما jade‏ ۱۰۰۰ ساتبمخر کب 

بورق ۱۰ جرام 
ب کلورور الذهب ۱ جرام 
ماء مقطر ۰ ۱۰ Sa Aa gin‏ 

وعند الاستیال يضاف ۵۰۰ ستي Kade‏ من حرف أ الى ۳ ستي مر 
مكحب من حرف ب . cosa‏ الاوراق المطبوعة فيهذا السائل حنى يصير لونہا ثاب 
نم تنسل چا lh‏ واوضم نی مركب البلائين اثالی : 

oh‏ مقطر ۱۲۰۶ سني Fe‏ مک 

کٹورو بلانبنيت البوناسیوم ١‏ جرام 

حض فوصفوریك سائل sin to,‏ مر مكب 

و بعد ان إسود لونها تفسل Lae‏ بالاء وثبت tae‏ عشرة دقائق في هیوسافیت 
الصودا بنسية 3 اجزاء الى »امن الماء 5 تفل ol be‏ وتلصمق على الورق المقوى 
وتصقل جيدا بأكلة المقل 


و یناز هذا انررق بسرعة تلوينه وتثبيته ولذا بجب ان لاز يد كية اواد عا هو 


۱۸۷ 


مصر النهفسة 


کور ہنا وان برش مالل البلائین أثرااوین به فی كل مرة ولا باس من OF‏ 
بعد امرشیم بأضافة قلبلى من المركب SY‏ عليه : 
ماء مقطر ۰ Ke fe wie‏ 
کنورو بلانينيت البوتاسيوم ۱ جرم 
دض فومفور يك سائل .|۷ ٠١‏ سني جر مكب 
+ - لماع 
حضر احد مر کات التلو بن AS‏ : 
(۱) أ — ماه مقطر ۱۰۰۰ ساي مار يكيب 
سلفوسیانور الامونبوم ‏ جرام 
ب-۔ کلورور الذهب ۱ جرام 
ماء مقطر ۱۰۰ سني مر مکلب 
عند الاستهال يضاف ۲۰ سني Ke‏ »کیب من حرف ب الى ۵۰0 سني Be‏ 
گے تا ۱ 
ob )۲(‏ مقطر ۱۰۰۰ gin‏ مر مكيب 
شب ٩‏ جرام 
حض ليمونيك ٦‏ جرام 
سلفوسیانور الامونیوم ۲۵ جرام 
کلورور اهب te‏ ساي مثر مكيب 
(۳) ماه مقطر ۱۰۰۰ سني ماره کب 
سلفوسياثور الامونبوم ٩‏ جرام 
خلات الصودا By gall‏ ۰ جرام 
حاول کاورور الذهب  /..‏ 4۰ سای مارمکب 
ثم حضر هركب الثبيت اثالي : 


AA 


۰ مقطر ٩۰۰۰‏ سني مار مكب 

هیوسلنیت الصودا ۱۰۰ جرام 

وعند الاستمال اطبع الورق ا ساس Val‏ باون GA!‏ من اللون الذى انت 
طالبه ثم ضعه في احد سوال التلوين WM‏ وعند مالراہ تلون باللون الذي ترغبه 
ga!‏ جیدا بالاء ثم بته مدة عشرة دقائق في سال الثبيت الا نف الذکر ويمد 
ذلك اغسله بالمأء جیدآمدۃ نصف ساعة وضعه على الاثر بین افرخ من ورق التنشيف 
نم قص اطرافہ نص ونشيه والصقہ ثم انرکه حی ينشف و بعد ذلك اصق ید 
۲ الصقل المروفة 


ریت 


طرق حفرا حرائط والرسوم والصور 

والطبع بالا لوان 

تنظیف الزجاج 
يب ان OSS‏ الواح الزجاج الي تحضر علیہا الصور السلبية من 
انوع المصقول اليد ا لی من الفقافيعو انلدوش . وكيفية الاستمال هي 
ان تنظف اول بالمواد الكهاوية وذلك بوضعبا في محاول بیکرومات 
الہوتاسیوم Sl‏ رکز بعد اضافة كية مساوية من حض الكبر يتيك الغقف 
الما بنسبة ۲۰ في المائة عليه . ومد ذلك تسل بالاء ثم تفرك من الحانيين 


۱۸۹ 


مصر النهضة 


محینه مصنوعة من مسحوق طراباس وامأء الضاف اليه بضع ط من 
سائل التوشادر . وعند ها تف المجينة يفرك الزجاج بقطعه من القماش 
النظيف الناعم 9 بصقل بقطمة نظيفة من حار التنظیف adel‏ 

وهذه المملية في pu‏ الاهية لانہا اعظم مساعد على النجاح في 
العمل واذا ترك على الزجاج اقل اثر للمواد الدهنية او الاقذار فانه Ya‏ 
يؤر عل العملية في ادوارها التالیة فتنفصل المادة امیلانینیه عن ازجاح 
اثناء الاظهار او التحفیف 

ومد ae‏ التنظيف All‏ كورة بجب وضع bs pi‏ رفي من الالہوەین 
او محلول الاستك على حافة اللوح الراد حسيسه وذلك بقطعة صغيرة 
من القطن حیث لا يزيد عرضه عن السنتیمتر الواحد وعد هذه العملية 
يرك الاوح ویشرع في nat‏ الة التصور 

pad‏ ال التصوبر 

IT‏ التصوبر الزتكوغرافي هي عبارة عن 
غرفة مظامة لا das‏ اليا النور الآ من عدسة 
ب رکب علیبا منشور من الہلور الذرض منه قاب 
ا ار Ves 2 ols‏ ری معکوسه في اللوح 
الصنفر الموضوع عاموديا خلف الثرفة ااظمة 


وهذا اللوح بقدمباطاره tt‏ وبؤخر بواسطة 


۱۹۰ 


عصر الصورة فى مصر ا حدیثة ۱۸۳۹ - ۱۹۲ 


والثرض من ذلك التقدیم والتأخير اظهار دفائق الرسم على اللوح 

المصتفر ویکون ذلك اما بالتحر بة او بطريقة حسایهلا زوم لشمحھاھنا. 
pat‏ اازجاج الحساس 

وبعد ذلك بذهب الصور الى الغرفة المظلمة لتحضبر الزجاج الاس 
والطريقة هي ان ,أخذ لوح الزجاج الذي نظفه بلمواد الكهاوية وبضع 
عليه طبقةمن الالبومين ويضعه على سند لوضم طبقة من الكولوديون 
اليودي البروي عليه . اما الكولودون نفسه فهو عبارة عن‌سائل كثيف 
حضر بأذابة قطن البارود في مزیج من الکحول والائیر SEAS‏ 
بكميات متساوية Goi‏ وبعد ان تتطایر مواد التحلیلمن‌السائل‌تکون 
على از جاج طبقة شغافة رقيقة جدا . 

وطريقة جمله حساس) هي ان يوضع عليه قبل وضعه على از جاجالواع 
مخصوصة من البروەور والیودور قابلة للذوبان في واحد على الاقل من 
السوائل الذية اقطن البارود وا كثر هله الاملاح استمالا رومور 
وبودور الکادمپیوم والاءونيوم والزنك وكلبا قابلة لذوبان في الكحول. 

ثم بنقل الاوح الموضوعة عليه طبقة الكولوديون الرويي اليودي 
الشفاف الى حوض dee‏ لاتحسيس موضوعة فيه كية كبيرة من علول 


١5١ 


مصر النهضة 


ثرات الفضة بنسبة ۸ فيالمالة . وهنا يتغير Vo‏ لون شریط الکولودیون 
فيصير ایض Ssh‏ الابن و زداد هذا اللون ظبورأحنی بصیر بلو زالقشطة. 
والسبس في ذلك هو ان مواد اليودور وإلبرومور الي لا لون لما الموجودة 
فی السکولودون تتحول الى ودور وبروەور الفضة ولكليعا لون ایض 
مالل الى الصفرة . وهنا کون الطبةة شديدة التأئر بالنور الابيض . ولا 
يمكن تحديد المدة اللازمة للتحسيس في محاول ثثرات الفضة لأن حرارة 
السائل لها تأئير على المدةوانما على كل حال لا تزید عن مس دقائق.والا ان 
یکون الاوح معدا ارس الصورة عليه فیوضع في حفظة(مکیس)خصوص 
ووضم فی آلة التصوير وبرش لانور بطريقة التصوير الشسي وبمد 
ارنسام الصورة عليه بشرع في اظہارہ وشبيته في الفرفة المظامة الي يحب 
ان نکون منارة بالنور الاصفر 

اما سائل الاظبار فیتکون من ابن في المائة من حلول NS‏ 
اطدیدوز Ferrous Sulphate‏ مضاف اليه or‏ خليك مہاور والكحول 
بأسبةجزء منها الى جزءمن ية الحديد المستعملة . فاذا كانت مدةالتصوير 
کافیة فان الصورة تطبر SABLE‏ صب سال الاظہار على اللوح May‏ 
یلاحظ ان‌نکون که سائل الاظهار التی نص على اللوح صغيرة جد ائلا 
تزول آثار ثراتالفضة امس با ال کولودیون‌فتشتفی عندذلك الصورة. 
٠ ۱‏ وهنا تزاداد الصورة وضوح وعندما ينتعي الاظہار بمب السائل 

الظبر وغسل اللوح بالماء حى تزول انار المواد الدهنية CAE‏ 

اما تمل السائل المظبر في كشف الصورة فهو احالة املاح الفضة 

الوجودة في الكولودبون الى فضة معدنية فيالاجزاء الي تمرضت النور. 


۱۹۲ 
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واما الاجزاء الي م تتأثر بالنور فلا تحالفيها الاملاح بل تذوب وتفسل 
وطریقة ذلك ان بصب على الاوح محاول سیانور الفضة بنسبة ائنین في 
الالة وعند ما تزول اثار البياض من انفطوط بنسل اللوح جيدا AY‏ 
ومد ذلك قوی الاوح بصب سال روہ ور النحاض عليه حتى مختفي . 
لونه ئم سل alll‏ ويرك بضع دقائق لینشف وبعد ذلك يسود GP‏ 
سائل ترات الفضة بنسبة عشرة في المالة ول GU‏ وتكرر هذه 
المملية اي ازالة اللون پرومور النحاس والسیل واعادة اللون As‏ 
الفضة جلة مرات حى نظبر الصورة شفانه واضحة الدقائق . واذا بقي 
ار tnt‏ الصورة فعامل عحاول مخفف جداً من اليود وبودور 
البوتاسيوم الضاف عليه الكمية الازمة من سیانور الہوتاسیوم لازالة 
لوه . ومن المبث اعادة هذه العملية او اطالتہا الا تلف الصورة 


وتضيع مەلا . ۱ 

وعند مأ ينشف الوح يدهن پورنیش مکوّن من علول صم 
الدامار فيالبتزول الکرر بنسبة خمسة أجزاء من الاول‌ال مالة جزه من 
الثاني . وهنا يجب تصلیح ما بوجد في الصورة من المدوش او البقم لثلا 
,ظهر في النحاس او الزنك عند الطبم. وذلكالتصليح يكون بالمبر المندي 
المذاب في ll‏ مع اضافةقليل من الصبنة. LAL‏ بواسطة فرشة من الشعر . 

وبمد هذه المملية بشرع في nat‏ المدن المراد الطبع عليه BIC‏ 
او النحاس!او الالوءنیوم والاخبر افضل من الاولینلا نه لابو كسد سرعة 
مثلها فطلا ان الدقائق تظهر فيه اوضح وثقله لا بزید عن ثلث فل ازنك 

ومحب ان لا يقل سمك صفیحة المعدنالمر اد الطبع علیہا عن للللينتر 


۱۹۳ 


مصر النهضة 


الواحد . واذا اشثرت هذه Glial‏ نظيفة ومعدة للاستمال فيكتفى 
بتحبيبها Cod‏ رف من السطح ال راد الطبمفیە أما باليد او بآلة خصوصة 
هذا الثرض . وطريقة التحبیب هي ان وضم الصفاتم على TV‏ ویذر 
فوقبا حجر خفاف »سحوق ثم ومع عايها كور صغيرة هن المث ستغطيبا 
۱ نم تحرك الآ له وید عشرين دفيقة اونصف ساعةوقف الا لةوتستخرج 
لسفانم وہنا نری علیہا طبقة غير tall‏ حيبة تحبيا رفيما . وجب غسیل 

الالواح نحت الحنفية وتحفيةها دمرعة اما بصب ماء ساخن عليها ثم ارقافہا 
late us‏ او نوضعها على لوح ساخن ( والآخير یصنم عأدة من حديد 
الظهر و وضع حته لبة تشمل بالكحول لنسخنه ) 

واا کان الراد الطبع على صفا حم الزنك فیجب اجراه هذه السلیة 
WY te‏ ی كسد الزئك فتتاف الصورة عند الطبع 

ومد التحییب و منمصفانح الرنك..دةدقيقتين او ثلاثدقائ قفي حاول _ 
شب البوناس في alll‏ بنسية خسة اجزاء من الاول الى مائه جزء من الثاني 
مع Glo!‏ حض ALS‏ بنسبة ثلاثة في TN‏ من كية السائل ود ذلك 
تسل الصفائم ینا لثم توضع Ula‏ حسة مکونة من جزہ 
واحد من الالبومين او بیاض البيض ومائة جزء من ll‏ ونصف في الانه 
من يكرومات الامونيوم ثم تنشف ede‏ اللوح الساخن وعند ما 
برد توضع في مکبس الطبم حت الاوح اللي وتعرض ور النبار مدة 
تتراوخ ین الدقيقة الواحدة والثلثساعة نیت كثافة sll‏ السلی ونوعه. 

ویجحب على كل حال الا تنقص مدة الطبع عن اللازم ثلا تکر 
المطوط الرفیعة الي فيالصورةوتزول اثارها. کا ان لاتزيد الد:عن‌اللازم 


لحل 
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لثلاتظهر المطو طالسميكة کتلةو احدة.وفي كلا المالين بجب اعادة السمل. 
على لوح حديد \cl,‏ بلاحظ ل ان العاما ل المتمرن لايحتاج الى اعادة 
الممل . وید هذه العملية يذهب العامل لک الى الغرفة المظامة 
ویستخرج منه المعفيحة المدنیة ویشرع في اظهارها ثم حفرها )%¢( 


شرام 
من مجلس ادارة abl‏ الفوتوغرافية الصربة 
. من اتعطیل الاعسال قرر مجلس ادارة Gb‏ بجلسته Baill‏ پننزل المرحوم 

آصف باشا بالسيدة زياب pat‏ في مساہ الخيس ۸ gh‏ سنة ۱۹۱۳ ماقي : 

اول فصل الاعال الفنية عن اعال الادارة 

Ge‏ تشكيل Ub, Web‏ حضرة شكري افندي صادق 

0 ان تختص اللجنة الفنیة الذکورۃ بأعال ال ية اي قلاحظ امر الیم 
بالمدرسة ply‏ پر الجلة والتحضير بالمعمل الكباوي و وترتيب المعرض وتنظم ال 
وبالجة كل عل في تقوم به الجعية 

زاب الا خرف علىهذا الانفصال حمل الاجنة الفنية أدنى مسئولية ٠‏ والسئول 
شخصیا هو حضرة مدبر ا جعیة ال کلف بالمراقبة العامة ؟ صرم الجعيز 

عدم جج یج هده 
مر وى تصسو م papa tak‏ 

افتتح هذا المعرض في الشہر gal‏ فكان كمبة Glee‏ الفنون BSA‏ والتموير. 
الشمسی فيمصر . وقد زرناء فوجدناء حاوياً لكثير من‌الصور البديعة واعا يسوءنا 
ان ایکون وین العارضين من om pall‏ غير شاب واحد هو حضرة GA ge ge‏ 
ناجي = اکن الله من امثاله وءوضنا Le‏ فیمن ترم a +l‏ بام 
ولا تری ا مالم 


ملحق رقم (؟) 
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آلمدد الاول 


صوزۃ خشرة الشاعر 


aa ٠ 0 9 2 
إمنين.,‎ SEND الصزر‎ 


آفندی جبدی. رس 


رت ایا 


فا 
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۱۹۹ 


۳ I 


الغا رسال ار “Rath‏ 


ل 
سم 


أاءتەة عن هذا الفن 


1 5 ۱ 7 
احاسن ماروق لہ ما 


كته اعضاء راھاتا 


الاشتا کات ولاءلانات 


Oe‏ ہن بنة كاملة داخل القطر 
Ae‏ و ١‏ و ارج القطر 
الاعلاات 1 

» دفقءليبامع الادارة راسا » 


سلتا 


و ساوال سی الى ان تع.ح المصوره ا<ب » 
« ای ااصریمن سیکارنہ ولام البەەن مظلنہ 6 
«اسوابلام ll‏ بيه التي ادرکت نوائد هذا الفن » 
والجيل» 
ابن جدى 
ed‏ ا مد yb‏ صورت الااسان قحك ت pai‏ رة وعلمته مالم 
يكن يمل واصل دام على ز ينه ااوجود وسيد كل موود سید مد 
UT feo‏ رم هه رتا مه 
اما ہمد ۲۵ نبرا الى ال gu‏ من درلا رقرتنا معرفن دنصرڈ 
ذاکرین ضف تد بر موجن اليسه IS‏ فوی ال من التفصل 
ان قطدنا عود فان عنايته بضغفنا Job‏ الرناء او ألا قولا فمن 
فيض اح انه رجو ةه . ۱ 
عوانا في کل أمورنا De‏ تللم لا کا لات ةا طرفةءن . هذا 
میدان Se‏ لنا من فرسانہ . ومندجم لاق (-نا من اعواه , 
واکنا من روادہ وقعاده ءل ما بنا منف.ف. تدخل تلك الحابہ 
حدانی الي Ste‏ هذا اليل ارع ما رابته من نفص ف فن 
الامو ر good!‏ ارج و ان یذ هب مراره ررق الم انواره . فی 
تك اور ينات تى ساشر‌ها مخت عنوان و التصوبرا مي 4 اذ! 
في درل SE,‏ مي نص وغال . وملا ما کل فلاح = ارا ا 


SLI IT 
rs هم‎ 7 


de‏ فنيةمضوره نصف‌شور ب مؤفاً 


> للراملات KM‏ ¢ 
ترمل برسم الاداره بشارعالناصیص 
lah‏ مر 
ارد الرسائل لام هاما 
درجت ام alt‏ بج 
والدر اا :ول امد حجازى» 


من فض لاله كل يجاح حنی تر بواوراقہا و یتسم نطاقبا کون میدۂ 
لااصدن , 

Ue‏ نك اور بنات Mis‏ على sla‏ بلان معدن نله 
tive‏ جرد الاعطاعة هدر الط فه الثر به bs.‏ جهد النل 
وددية الخاص فان صارف صتيمنامنهم قبولا کان ذلك لاخ چزاه 

غم انا لا ننسي عطئ وزار: الشمب وذض‌دها آلننون AA‏ 
واقبة لے خامهة لانظر في رقية الفذرن . رانا لرجو ها سدادا فی 
اراي ونونرفا فی الحبل حدق 7نم ض پلفنون الى السنوی اللائق بها 
فبمث البوث دای لین من ربوع ام ST reece‏ النصار 
ass‏ اٹرواد وبا ety‏ عل هرد الماماین ہمز ز . 

وقبل ان اخت مکی انفدم ای‌رجال الفن وعشاق التصور باية 
شکر ترود صداها الایام le pty‏ صحالفالاعوام . واخصبلذکر ` 
رئيس الرابطة الفنية ودرة aie‏ الطائنة الادیه الاستاذ اناضل 
امن افندی حمدی ونه «رس‌انه طأءته وهب لى من وقنہ ما غر 
|مامہ الشكر و يضم الثناء . وفذنا الله جیما toad‏ المنون الا انه 
على ما واه قد ر یه 


۱٩۲ - ۸۹ فى مصر ا حديثة‎ iy pall pas 


اه او وو cae ee eee‏ ۳ ۳[ سس5 


۳ 
ےی 


التصوبر «و ا مال » pol godly‏ ۾ وم اعل Bai‏ ئي اتصور 


aue 


ما أجل joel‏ لا وائك الذين احبہ itd‏ ونا dal‏ عیام 


لا ولك الذبن يشمرون 6d‏ وعلایه 
ما اعمل Zit‏ هذا الفن اليل فى ذ وی القلرب الرقیقە ء رانوس 
اسه الا بن برناحون ال مشاركة اغزوان فى احزام 3 
۱ ومثاطرة المأ نی اعیاء ہ٠‏ شمومهم وادجانهم » 
عا امل نلك الناظر الطبیب لا ولاك الذین لون مصوراتہم على 
اکتا فهمو برص دون اگ س عند غرد با ففسترق ءابیانمم اسرار یمه خط 
وما وراء البحار * 
٠‏ هااجمل للك الناظروما ارقم فى ااناس هذه الذ کریات الاه . 
ان ماق لاشد فلا ل لب الصرور مناج لام !ن فخمه ر 
بی 
۳ دض spt‏ والظا؛ء فادہا وکئر من E‏ والاداء 
3 تی محاءالكر فالارضیة ان ر لاد سا ئ< ين Males‏ من ees | Je‏ 
مارا و ٢ ae‏ صایر؟ ۳ pra‏ وما زلٹ ايه لینتطوارما 


iRise na یچاچ‎ Hesene mn arya! 
0 


1 


اقندى نجیبعضوار اه dail‏ وموظف بے لحة اتلذر اف العری 


#دل عجیب . او صوره 1 ظر غر یب ٠‏ وعندما Sh‏ بون الي بلاد۸ 
ہر ضوا dalle de‏ ارات AY‏ ل وب جلو ا نی Atbum»e#‏ حفوظ 
ere‏ پرچەون bas ali‏ ا ہم ال کری. 
شت فى خاطری هذه الفكرة ا اواخرستة ۹۹۱۹ 
اي رةصنیره«ع( ۰8:0 وصرتاصور ا 
كل Dee sal‏ من انازارمکان . . JF God‏ هذاءض الد پور 
2 ۔ا ونجتہدا الی ان منمتني ع ele‏ مزارلته. اعد ارش خص هد بده 
مم ask‏ رز رل ےرت یی وب اد ید 
أارابطة pallial‏ بة رفضل اللارشادات الكافيه المتواليه الق ee‏ 
ا .من حن اي آخر اصیحت الان مسوراً ھا ن 
ره ریما الکا: نب الشاعی الاد یب رام ورالنا Ul‏ بنہ!ابدع الاستاذ 
0 ان «Sor ‘gal‏ امیمت ا(صوره احب ال ون سیکا راق 
والزم J!‏ من مفالانی fi.‏ دن مناظر» ةن je‏ ما بحرط اف من م‌ارة 
abl‏ وک مهن ايلات ىق dle‏ تاب التذطپا عصوری فمنەت ی 
اکدارا وا Wy‏ 2 هن SLE‏ جسم امای دي del‏ خطوطه 
Bayey‏ وش ا . وکانت الوانه محبوکه مخبوط الاشة 
ااعلینہ Hiatt‏ عل all ge‏ جسم اغیال - رحرك walt‏ 
dees‏ نشی ااموزه سب یه لف یب 


مصر النهضة 


الشکل الارل :دعمورة ارت‌کاز 


2 


الثاني : مصوره aS‏ 


و اثالث : صندوق مدور 


2 


d 


> 


رایع :۽ مصررد ید 
ا حامس: و« صندوق GA‏ 
السادس: « fart‏ فہا لالواح aL‏ 


الشكل الرابع عشر . مقیاس التحديد اليژري 

و ا امس te‏ . مصوره اليد حال اغلاقہا 

و الادس عدر . مكارت الشر بط اللي فى 
مصورات اليد 

> السابع عدر . چپاز cad‏ الشرایط السلبية 
التو به 

و pl‏ ءشر .کیغیة رفع لوح التحدید الیژدی ۱ 
7 من مصورات الارتكاز BSS‏ 


السابع : « تسیل فیا الشرايط.السلبية الاستويه ۱ اوضع حامل اللوح اللى مکانه فيه 


التامن . « تل نبوا الشرايط. السابية 
تاح .دید للشرايط. السلبية بها جباز 
لا۔تمال الالواح الابية 
الاشره : نظریة انمکای المرئى في الصوره 
الما aS‏ 
لاد ی ءشر . مصررہ ارتكار عکن استماها 
کصوده بد 
التانی ye‏ . معمورة یدناحة الاحدید البؤرى 
التألث عر . لوح التحديد البژري موضوط 
مجہاز خاص عل مصوره اليد الى 
تستەەل فما الشرایط السابيه 


الشکل التامع عشر ۔ جباز به لوح للتحديد )65253 
لاستماله فی مصورہ الد 
هذا رم بسبق ان وشمت فى فن التصو براكءسي الماء عرية 
لیات فروعہ الخدانه قبل ما کتبه صاحب هذا الفال عن القن 
لذلك فبو dite‏ كافة حقوق جع وطبع ونشر جميع ما یکتبقلمه 
وان اكير ما بجع به القاری: تغل gdh‏ كاب هذه المباحمعم 
الفزيه هو ان يدق ہارا بطةالفئیة التي لبس ها رمم دخول ولا قم 
(شترا کات — و إلى الملتفي للا۔بوع الفادم 
لاسيوط امن دی 


کے 


۳۰۲ 


۲ 


Sy D 


ft 
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عصر الصورة فى مصر ا حدینة ۱۸۳۹ - ۱۹۲ 
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۰ 
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5 وعو اار اما 


١‏ سے تسم 
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کہ 
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مج 
yet‏ 
x‏ 
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wee 
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if} 


3 


of m‏ رك 


as‏ جو 


Rene (iO jer‏ میں 
a‏ کت ود مو 


عصر الصورة فى مصر 


1٩۹۲ - ۱۸۳۹ احدیثه‎ 


مصر النهضة 


تعر يف أأصورة 
للمبورة حجرة صنيره alin‏ لاغذ الم ألضوہ إنا من خلال 
المدسة عند الارادة. وتظرع الصو ر التي Sekt ILS‏ صحيفة 
حسامة مکانہا فى خر لاصو ره ونسی بإللبيه . 
۱ اواع اللصورإبت 
ا للم ورات تما ارک ا العام الى نوءین اصلبیل : 
الارل . مضو رة الار:_ كاز اي الق ترتکز عند الالنقاط على 
قوائم « انظر الشکل الاول 
"الا . مصوره اليد ای التي تمل على الید وقت الالتفاط 
بدون حاجة الي ارکازه| على قوائم بتة . انظر الادكال الاخری 
وت تسمل مصورات الیدکصوراتلارنکاز عند رغبةالالتفاط 
thd‏ تز ید عنعشر الثانيه » کا دعسل مض مصورات الارنکاز 
کصورات بدعند ماقه تم عالة قبح بذلك. انظرالشکل الےادی عشى 
ees‏ مصورات اليد الى اربمة انواح 
الاول . تلصوره الما 2-5 وم التي فیا مرآ تنكس أله ورة 
ant‏ التي lice‏ به هاما وذتك على لوح منشي من الزحاج.وح 
التحديد البؤرى . ولا بعدعی وضم السلبية رقع هذا الاوح مس 
مکانه کا ھو فی all Bb‏ ورات التى با لوح لاعحدید مبؤري ۔انظر 
الشكل التانی للمصورة الماک۔۔ة ء وفي الشکل الماشر نظربة تلاك 
٠‏ الصورہہ وف‌اكکل متامن عشر ژیفیه رقع لوح الت<دیدالبژدی وضع 
اللبية مكاه فى انواعالصودات الاخ ری لتذبین مب ۰(صوره‌الما که 
الثانی : الصندوق الصوره ( انظر ااشکل الثاات ) 
الثالٹ : الصوره ذات OLE‏ وقداطافتا pie‏ ومصورءالید 
| ختمبارا ولانماالا کنر ذ بومامن مصور ات اليد (اننظرالك کلا زرابم 
اارایم : مصوره صندوق الدئیا » ری مصورة تلعتط صوزه 
۱ اارن ٭زدوج++٭الحصول على صور ما مرض‌في سنہ قار حوامل 
: خاصه زات نظارات تلوح بو" ااصور فی روعتها الطبيصة wil}‏ 
ااشکل {oul‏ 
Shey‏ ابواعاخري ذثيره من ام ورات خر .دعاذ للاشاره‌الیا 
وننقمم للصورات فا بخص بنواع السلبیات ای Sed‏ 
" فما الى نوعن : س 
الاول , مصوره تستسل فيا الالواح السلبیة , انفار الاشکل 
الاول وال دی والحادي عدر . اوالشرائط. السلبية للستویة 
> جہاز خاص » ( انظر الشكل الابع 4 


ابا ۽ مصوره ٹسل نما الشراثعا۔ السلبية للوق 8 انار 1 


الشکل الثامن , 

Abas‏ مصورات بہا جباز'ت خاصة تصلح برا للاستمال اکم 
من نوع واجد من انوا السلبیات.. انظر فى الشكل النا۔م مصوره 
ما تسمل یا الشرائط لللفوفه رکب عليبا جاز لاستمال الالواح. 

ers‏ الصورات نما مختص بطریقة اجراء LP‏ التحدید 
البؤرى.. ای حدید البمد جين السليية والمدسة تبعا للسسافه اتی مجن 
للصوده Js‏ ال اریم وا : = 

الاول . مصورات اجه التحدید البؤرى ويدخل ف ذلك 
اغلب انواع العبنادیق للصوره . انظر الشکل اثالت . ریبضے 
معصورات اليد . انظر الشکل الثاتی عشر . 

الثاق . معمورای مقياس التحدید البؤرى وهو لوحد صغيرة 
ante‏ فى قاعدۂ المضوره مكتوب غليبا عدة ارقام تبن المسافات 6 
ومد ك ؛ؤشر خاص متصل pale,‏ الاصودہ وشع على الرقم isl‏ 
على SLU‏ لاطلوبہ . انظر الشكل الزابع عشر . 

اثاات , مصورات ھا لوح tie‏ لاجراء له الاحد بد ایور ی 
بواسطة عراقيه Gta‏ العموره عليه ونقر یب واباد المدسه ap‏ 
. السلبيه ATT‏ ذلك الى ان ترى العموره حادة الدقائق . انطر الشكينر 
الالٹ عشر والتاسع عشر . وررقم هذا cll‏ نوظم مکاة . الوح 
ادلي فى الامل ا حاص به . قبيل الشروع فى التناط الصورہ۔ 
انظر الشکل امن عشر ۔ 

اترابم ؛. لاعمورات‌الما که ا[.! بق اكلام علما وھذہ لاضرورة 
ارن الاوح الفتي عنما عند الالتقاط وهده الميزه gat‏ احسن انواع 


. للصورات bY‏ مبورااسبدات والاشیا:التحرکہ از Se‏ ااجراء۔ 


عملية التحديد البؤری الى برهة الالتقاط . انظر الشكلين اعانى polls‏ 
ویراعی ان هذه الانواع الکذره مختلطه ومتداخله في مضا 
مثال ذلك ان الصورهث عه التحدیدالہؤری قد تتسل نیما الالواح 
ار الشرائط او ان مصوره اليد تكون ثابجة اتحديد البؤرى اران 
الصندوق الصور قد اال کم وره ار:کر ا الح ۱ 
الي القاريء + س ازا کلت من ا مان هن التصو ير age‏ 
فلماذا لا تلعحق فى اارابطة الفايه الى لیس هادهم دخول اد قيي 
اشتراك ؟ ابعث الي باسك وعنوانك بعمل اليك طلب التحق اذا 


ملاات خاناله واءدته ال وصلتك ۳ جانا شرات !}| بطه Baill‏ 


ونما كل ما Sai‏ وبسرك 7 
اسيرط امین حدی 


عصر الصورة فی مصر ا حدیثة ۱۸۳۹ - ۱۹۲١‏ 


oli!‏ مرآة أسماء » هذا ما چشل فی موی الطبيمةهذه الصورہ 
لی اخذت رح الڈمر والفاسقه حیث پاوی من زهدوا دش 
pike‏ واابنضاء 
< بوي الطبيمة » حسنة عمليا وفنا غير از ظہور الاء فما صحيفة 
بيضاء ناصممہ ما بقلل من‌صفتما التعمو بر ية ولو كان اختي فا وات 
:فيه الاء غير سا کن لکانت النتیجہ احسن ء' فى ؛ وهناك سبيل آخر 
«موصل هذه النيجه ہواستمال سلبية من السلبیات الناسيقية مم 
استمال pall ey‏ على المدسة و بذلك كان cS‏ تدجبل ای 
حرصكة رجات اه فى الصوره واي اثر لا قد پکون هناك من 
ححاب الصيف ۱ 
تفیل | ما القاريء وجوه عوجات فی الاء وشیٹا من السحاب 
عل هذه اله‌وره وام GS‏ محول بذلك صفتا التصویربة من 
حال الى de‏ 
هذاما كان يمكن الحصول عليه بإستال ال-لبیات التاسیقیه 


ومرشح الضوہ على اني مم هذا لا انصح اور مبتدی إلا O's‏ 
لهذا الفرع من الفن 

مجى. بعد ذلك الكلام على مظاهر GAL‏ الصوده GA‏ 
مناجی التابیعہ جااما في مکان مناسب لہ الناحاة فلا اترللتکف 
ار لفكرة الصو ير ليه من وجہة هذا اكان غير أن رغية الصور 
فی الحعمول عل are?‏ قد انت صت من للمنی!اشمری للصوره بإلفانه 
صوب الصوره 

هذا راو همت الصمورة بين ثيه من عوج الاء وہمض قطع 
السجاب وخلت من ظاهره Jl‏ التصموير مت آیة فى الفن 
رلاصبحت جو وی الطبيمه جوی كذلك لمثاق اتصور یه 

oe 


مووببوہ 


۳۷ 


مص ر النهضة 


الاجابة على الامعلة الفنية 
طريقة الخصول 
عل نقوش حول الصور 

يولس اندي حنا الفمص - الفجاله ( ااناھرۂ ) 

الؤال : لدي سلببه لاہ جمیمپا یرم ورد ومتروك ,وسطبا 
چزہ مم Oe‏ الصورة ذا هى كيفية اتم ا ما 

الجواب :م 

اذا طيمت السلبيه Gl‏ لدي کا هی حمل بواسهنها على امجابیه 
کالشکل المبين على هذه الصحيفه لفائدة باقي القراء 

اما طريقه استمال السلبية فهى ان محصل على ورقة سوداء 
قانمة حعجمها من الورق ای تأف‌به الالواح السليية عادة 5 ثقص 
من داخل هذه الورقه الوداء 'جزہا مجم ابزه القاتم الذى في 
سلبیة النقوش ( ولیکن بيضاوي التکل کا في اللبيه gil‏ صورة 
احاینها ہنا من باب التثيل ) قتصيح لدينا اربمة قظم (١ء‏ سابيه 
النقوش « ۷ الجزء البيضاوي من الووقه السوراء الناغہ «۳» 
۹ اارجي من الورقه السوداء till‏ عه وء le‏ العبوره gl‏ 
تريد طبمها وحوطا هذه النقوش ناحصول عل التيجه اارغوبه 
st‏ مالأ : سب 

( الم القطءةالسوداء ابیضاو ية على abl‏ لقاع البيضاوى 

فى سابيه النقوش « خشية ما قد یکون به من التاف » ونطبع 
من نلك السلبية أيجابية تحصل بذلاك على شکل كالبين على هذه 
الصحيقة واعا لا ترجد صور: ما في ORAM‏ اليضاري 


on‏ أضع فى فطبية ااصور « لمكس الطبع » ليه الصوره الم 
نريد طبہہا وفوقہا hl‏ اغارجی البیضادی الوط من الورقد 
الہ وداء الفاعه وكرقها الاجایه اتی جانا عام اكا هو cart‏ فم 
الفقرہ السایقة تحمل بد تمر بض الما الضره على انتریجد 
لاطلوی ہکا فى صورہ د ا مال الاسسرائولى » اابنه بهذا المدد منم 
ا لہ مسباح 


طريقة وموای اظبار الشمرائط السلبية 

ان اظہار السلبید هو امنية كل هاثم إلذن يريد الوقوف عم 
ada] alle‏ لاک بدرا بالكلام على اظہار اشرائط السلبية 
للها ان تعة اعذار المائین البندئن یستسلون هذا النوع هزم 
اللییات قى مصورانہم ورعکن ان يقومالصور الهائم سلیةالاظاد. 
ليلا اذا لم نکن لديه حجرة اظہار خاصہ ويحتاج لاظہار الشرالطد 
الہ لبیة الى مصبادع منالصا یح الخاصةبذلك اائی تباع لدي باعة 
ادوات اعصور الشسی وا ی ار بة احواض ضغیرہ يزيد عرضم 
عن عرض الثم بط الساي الراد اظہارہ آنی الموض الادل .وضع 
سائل لاظہار وبسی لذاك حوض الاظہارء و فلا الحوض GET‏ 
إلا ویسی حوض التنطيس > ویوضم فی الحوض اثالث سائلم 
sl‏ یت ويسي حوض الثبيت و عل الموض ازاع agri Sh‏ 
حوض Gel‏ : اما مائل AEM‏ فاب الآ 


میتول چرام واحد 
هيدر وکینون م جزرامات 
سلعات الصودا اابلورة وم جراما 8 


TA 
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كربونات الصودا الباورة bb» re‏ 
پرومور البوتای ۳ وءمن الجرام 
ole‏ نصف لر 


و حب اذاية هدء الوا في oll‏ سب الترندب الساق وعند 
لا -تمال إضاف الي كل كية من هذا الظہرکیة تعادطامن AD‏ 


اما سائل الشبيث فیک كلاق 
غیبو عانات الصودا ۱ جرام 
ماه صف لر 


اما عم عمليي الاظہار وانثببت فکا بای _ ٴ 
يقطم الشر بط الورتی الصغير الماصلق على AK,‏ الشر بط الي 


3 قصل آنشر sh tly‏ عن الملا الورق الاحرار الاسودااممیل . 


pili‏ سه وك بلیدین #تدين والشر بط باجا ینا ایکون 
بانب ذى ساسیہ الى Jet‏ ثم یبدا فى تفطيس طرفه الذي في 
حدي اليد ين فى حوض الاظرار وبسرعه ورقة يان عر الشر بط 
في الساٹل الى Saale‏ فى اليد الاخری وھکذا حسب اابين فى 
JOE‏ المرسوم على هذه الصحیفة 
وبتر ذلك الى أن + ود الجانب الاعلى من الشر بط ويكاد 
حول الاون الاصفر من LL‏ الاخر 
بعد ذلك بقل ااشر بط الى دوض انیس وجري موہ 
فس الس لیة دفتين او ثلاث م الي سائل Cad‏ وجري of‏ 
تمس السلیة فى مده لا تفل عن عترة دقائق الي ان بزول عاما 
#للون الاصفر دن الجانب الاسقل من الشر بط 
بمد ذلك ينقل الى حوض التنظرف الذى يجب ان ,غر ماءکل 
دقیفة او دقية:ين دفمة ولا نل عر أت تغيرالماء عن pe‏ بن his‏ 
سد لا تي فى الشريط الساي ای اثر لاپیبو 
بمد ذلك ماق الشرايط. السلی واسطة للقابض الخاصه بذلك 
:مدا عن ہہب ا واء وهدر البار الى ان ينف ثم تقص كل سابية 
“من CLL‏ على حده ہوا۔طة انقص الادی 
هذا ولا حب تعر يض الشر بط. السلی لاضوه المایی الابيد 
للا ناد من Qe‏ ۱ 


مصور 


الادعياء 


نشرت هجلة المصور الحدیث الانکامز به فى عددها الصادر فى 


ghd ۲‏ سنة 4 ۱۵ هذه ااصورہ الفكاهيه وكتبت ها UN)‏ 
all‏ 4 مهد فى اکتشاف مقیاس لذترة الالتقاط ge‏ أنه نسي 
فطائره فاحترقت ) 

وا۔کن فى مصر رایت فنا قد آمك فى تصنیف مامماہ WS‏ 
فى التصوير حي اله نمي لفته وانة قراء كتاده قمل يقول مم 
dl)‏ الرولوه !)« وعدسة چراند اجلیر)" ولا بظن الفارقء 
المزيز ان USE‏ الك قد بح فى مسجات النة فل يبد الفاظا 
عریة ع مدلل الفاظہ السجمي فان ( ال الرولوه ) ما هو الا 
آشریط الماي اااغوف وما ( عدسة اطراند اجالیز) آلا المدسه 
الوا مه الزاویة وليت شعري ما الذى جعل فان امبفری لا يفول. 
( جراند عدسة ) قیاسا على قوم ( جراند اوتیل ) ۱۱۱۱ 

وا کن لا فان ULE‏ العظیم يفول فى مقدمة کتایه أن السواد 
الاعظم عند ناما مل ا ی الاساوب الاب والاقوال VALI‏ فیخدع 


۲۰۹ 


مصر النهضة 


chp‏ وفنانتا لكب قي خدام هو لابلجاً الى الاسلوب اللاب ولا 
پقول الشر بط السلی للاغوف بل یقول ( الم دعاوه ) ولا ينوك 
المدہ الواسمة الزار يه بل يقول ( المدسهاطراند اتبالر ) ولا يفول 
ازجاح العنسيتي. بل بفول ( ازجاج اودتوخردمابدك ) EE‏ 
اندري ايها الفاری» سر الالتجاء الي هذه السجمة في الانظ » 
ان انباك ب ون فتانا اك ركان قد الف کتاا قبل "كتابه الاخر 
of!‏ فيه إللائمة على غيره من الكتاب الذين يله رن فی هذا AM‏ 
فرد عليه الکانب المبور الكبر شکری افندي صادق فى مقدمة 
کناب لہ تاللا : ( ول یکلم صیغیرہ اوج ہا الى ee‏ العہ:اع الذین 
pus‏ البلدش ay ally‏ ان حتکروا صناعة الا لیف دی انہم 
السبب فى تداخل غرم من الکتاب في شؤرنہم لانہم الامف لا 
یمرفون صن نہم الا من الوجمة السلية وا نصح هم أن پدرسوا اسول 
نامهم مس الوجة الملمية 
ير بد ان يقول شکری افندي أن مثل . الجرايد el‏ عدسة 
تبير حفظہ jl‏ تزقه على ساب الفن من عردان ڈانوا مساعدین ف 
صالة التصوير ( صالون دی بوز ) وعندما انه لوس هناك من دلیل 
مقنع على اہم اصبدر یفہمون مدلوله من الوجبة الملمية حي سد 
هذه الاعوام الطويلة 
مدل دؤلاء الصناع الصغارکا بقول شكري انندى یژانون فی 
Oye ais gil‏ امال poled‏ نابض وشام وممباح ومصود 
paw‏ ( الذبن اضاعوا مثات ا لمات على الاشتغال oath‏ همايا 
وقضوا زهره ا لیاة فى تنوم اسرارہ في الاف الکتب وددائر 
Ga‏ وا لات ؛ کل هذا gil‏ دنصرة الفن لا للارازاق على 
حساب القن 
ان االك الفر بد احترقت فطائرة غی ان فناننا SSN‏ کشفذت 
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ل بشارم متصور بمارة سوق بأب اللوق 4 
holed >‏ مود محودشمبان » 
وفيها قسم خاص لح رائد الا -بوعرة والجلات. 
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العدد الثانی 


سو 31 7 ۳ 
3 | و وت إا 
Ca 3 / ۲ 1 7‏ 0 
ae ei he 1 WY‏ کپ 
™ | ل 77 OH EE‏ سے © ثم أ 
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كاتني Jae‏ الفن 
أنه لميام الاطفال ؛ كلة مہا من طفلعمرہ ربمون 


عاما؛ نمم “ممت هذا التمريض هن طفل nS‏ چدا un‏ 
قال ی ماهذا فقلت له هذه صورتی أدون بها تار حياق 


وأسجل تذکارات أويقات بشری وحبوری إساجل 
ابضبا فى دقله فژادی فهیأ نیدی وی أمتينى وجل مرادى 
سل se‏ ذ كام وسلبا عن ذكاء »سل الاور سلج ةالصبيح 
سل صفحة الا »سل العام انها مراة الما » سل الشاعر 
سل المواعلف انا لسانها النأطق ؛ این منها زهرة جافة 
فى کتاب‌اذا أعوزتك الذكرى وابن منہا( ااشر قان‌عليك 


يوم الائنین اول سیتمیر سنة ۱۹۲ 


!] 


KUDE RS SER TE OT,‏ مور کت 


السنة الاولی 


3 


و ا 

> ناڈ‎ ١ 

ay و‎ “a 
Oe 7 


Jee 


ae 


ينتديان) اذا أعوزك البكاء ؛ بل این منها HY‏ والمثالث 
ادا ماناق فؤادك ااطروب:لارواح نطل‌من ااقل)... 


الہ ليام الاطفال ؛ بهذا أجاب الطفل الطويل 
العريض 

نعم لا زانا أمتفد أن المصورة كدمية من المبس أو 
(وابود بزنبلك) وم deb‏ .عد انی بلاد الغرب شغلةالرجال 
بل غلياء الر جال فان جلالة ملك!يطاليامثلامن کبار ا ELM‏ 
Uy‏ الفن الیل ds‏ يقل له أحد حين کان حمل مصورته 
وبصور big‏ الصورة البديمة الى فى هذا المدد انه هيام 
الاطفال! 

اللہم قو الروح الفاية فى بلادنااها سر التقدم 
والفلاح 

بداع 


۲1١ 


مصر النهيضة 


«الاشتراکات والاعلانات× ل ا مراسلات والمكاتبات ٭ 


( ع هه عدداً داغل الفطر یی‎ sey 
دعر رت 4 ھن ھا امھ سر‎ 7 ۱ 
فة مصورۃ لصف هره قا لا ارد الرسائل لاصحاہہا‎ Le سو" خارج القطر‎ oe 
الاعلاتات لسان حالالرابطه الفنيه آدرجت أو لم ندرج‎ 
الستول آجد حجازی‎ al ar بتفق علیہا مم الادارة رأسا رئاسة الاسناذ أمين افندی‎ 


مک شیخون بشارع الصایبة - قصور على افندی بوسف عضو الرابطة الفنية فى القاهرة 


Y\Y 
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اسبلطريقة لطبع الصور 


فی المددالاول من هذه Dall‏ أوضحنا كف نحصل 
على سلبية معد ةلطيعبا على ورف الاجا :يات وو مقالاایوم 
دک رکیف نحصل بواسطة هذه السابيةعلى امجایة باسبل 
الطرق المروفة فی فن القصوير الشمسى 
الى لدينا أوآ کر منها بفابل انظرشکل ( مطبمة الصو:) 
على هذه الصحیفه 

بازمنا ملف من ورف ق اامور الواصحه( ۲ ۲0 1 
لذانی التلوين ( aL Semel Selftoning‏ الى لينا 

فلاحصول ای اجا:یة من السلبية الى لدينا ترخم غطاء 
معاہمة الصور من مكانهو نم السلبية على اوح الزجاجى 
الذى فى المطبعه Lat‏ یکول انر ب اللامم من ااسام 3 
ملاصقا لاوج alt‏ کور“ ¢ ea‏ اعدى أوراق ملف الور؛. 
الامجانی الشار الیه‌فون السابية محبث یکو ن اطاب‌الاع 
ملاصفا للسابيه م نفلق مطبدة ااصور ونسندعا الى حائط 
أو م آشبه بحيث بواجه لوحا الزجاج, ی الو pt.»‏ 3 واٹا 
عراعأة الات تفع ماما antl‏ الشمس ولا ظل‌لاحدی الا شیاه 
المسرطة 

و بعد وقت تاف باختلاف كثافةااسلبية نأفى ا مطبعة 
Jl‏ مکان فلیل الذوء وهو اکان lives all‏ فيه الورفة 
الاحابية م أرفم آحد قسمى الغطاء Sy‏ ببق القسم الا خر 

تام نرقم حافة الورقة الا ءحابیةوننظر الما نظرة سريمة 


مرفة ما اذا كان قد ثم الطيع أو لم يم ویکون قد ثم الطبع 
اذا ؤجدت الامحایه أتمق AB‏ من النتيجه الرغوبة لان 
سائل التثبيت الذىسيجى«الكلامعنهسيحول لون الايجابية 
من اللون اأخامق قايلا الى الام قليلا 

ates‏ مام طبع الامحاییه ني_دها الى مكانها تلف 
Ll‏ ونطیم غيرها بہذہ الطريقه وهکذا 

أما طریفة تثبیت هذه الصور فنالسبولة + كان عظيم 
Ble Sys‏ التثبيت من مل sin‏ صخير من اللهيبوسلفيت 
م من ملء نفس القدح أربعة مرات‌من الاه القراح وعلى 
هذه النسبه برك سائل التثببت بای كيه مرغوبة 

فلتئيدت الصورة He‏ حوض التثبیت بهذا السائل 
م نوم فيه ااصورة موجهة الى الاعلى تم يستمر حریکہا 
فى السائل بضم دلق م jas‏ الى حوض التنظيف وبنير 
ماءه مرا Wa eT‏ كد من خلو الصورة من أى أثر 
اپیبو م تنشر الصود الي یم طبعبا patty‏ بهذه الصفة 
بواسطة تمايق کل صورةمن حافها فی‌مشرلک»ن|لشابكك 
الى تسته‌مل انشراللائس بعد غسیلہا الىأن جف امور 
م توم حت لوح من الہلاور أو م آشبه لحو تقوسہانم 
مص حاقہا 5 تاصق على الورق المقوى اللاص بواسطة 
ترطیب الاپ gill‏ باسغنجه مبلله بقلیل من !ام واستمال 
النشاء الخاص فى اية اللصق ووضمرا بعد ذلك نحت أحد 
الاشياه الثقيلة مثل لوح صذیر من البلور مثلا الى أن يم 
اء جفاف النشاء النى استعمل فى اللصق 

ها قد القیت علیك |p]‏ القاریءدر۔ بن هامبنالاول 
فى اظہار الشرابط السابيه والثانى طبع الصور وثق أثى 
اسر لو نکتب الی ماتر ید أن مله مواضیم سكتابى فى 
الاسایم القادمه »> 


مصور 


۳۳۳ 


مصر النهضة 


الأحاسة 
ملية الطبع 


قبل أن نشرح لام هذه الطرقة jag‏ بنا أن حيط 
علدا بنظريتين 

الاول - ظهور الصورة على أنواع الورق 

Gel‏ — أنواح الودق بالنسبة لظہور الصورة 


2 ر الصورة 
(النطرة الاو ی) 
تنفسم الصو رةبالنسبةلظبودها على الورق الى ثلا أقسام 
(۱) الصورة الواضحة : سمي ت SV MAS‏ عند 
تمر يض ااورق ا ساس الى النور فى احدی ملبي الطبع 
أو النكبير من احدی الالواح السلبية تظبر المورة علہا 
مباشرة وواضح علا «فردات اشکل دقوقه 
(۲) المور: الكدة ( الباهتة ) وه الى إمدااطيع 
لابرى منها سوی حیالا باہتا بلون أصفر فانم کلون التہن 
آو المسترده 
ز ۴) الصورة الضمرۂ(اآغیر ظاهرة ) کیت ذلك 
بح مس و 
لان مد الطبم أو التكبير لانشاه_د الصورة على الورق 
بالكلية فلا رى الا ہمد ملية الاظہار 


el sl‏ ااورق 
(النظرية افاية) 


أوراق الصو برا لساعة لةس الذي ةاظبو رالصورہ 
لها ای IU‏ أقسام Cay)‏ 


القسم الاول 
أوراق الصور الواضحۃ 
(الطبع نوا ) 

(۱) أوراق جلانتو طوريد وهی عادة مذطاة طبقه 
جبلانینه »ر aS‏ من کی کاوربد الفضة وال لانيل 
ہنس خصوصه 

(۰) أوواق کلودیون كلوريد وهذه مختلف عن نلك 
Yas‏ من أن الاملاح المساسة تركب مم المیلائی فاليا 
تركب مع علول الکاودیون ( طبقة رقیقة جد) ركب 

(e)‏ الاو 3 اللونه من ۳ وهده فصلامن اشيالها 


كافية ( لب تعاض با من استعال ظو رو دالذھ ب ف التلوين) 
وی سار فساہا بد الطبع بر الذهب Lede‏ وتتقص 
القضة وذلك بواسعله ٹاثر الذوء علیم| وفت الطبع 

)٤(‏ اوراق الب و تالیین( الزلالاانرانی ) وبمحضر بالصفة 
الي ae‏ مها الاوراق السابقة مبر أنه یستعاضءن طبقي 
ايلا أو الکاودیو ن بطبقة من الب وتاي 

(©) أوراق الاح والرائینج ونصنم‌طبقها من الاو 
رانینج‌مم 22398 الامو یوم تم عحسس بم. د ذلك ck‏ 
ثرات افضة ولکن‌هذا النوع طبقته على الدوام غبرلاممة 

)9( أوراقالالبومين (الزلال الحيوانى.زلالاابيض ( 

ند کان هذا آنوع ال عبد غبر لميد Hp sill‏ «مد 

ا ماري السل به وهو أفضل فن الانوام السابقة فطبفته 
فوة ولو بدیع غير أن ااشتغل بهيفتقر الث ى«مناليرة 
وامبارۃ فی عمله مم الامتناء الزائد أيضا ولو أن فوة 
احساسه أقل من ا<ساس باق الاوراق فلاحضيره حفر 


۳۹ 
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yell JY;‏ مم رکلورور الامو نيوم وندهن به الاوراق 
مس بلع ga‏ السا 
القسم الا 
٣ے a‏ 
آور J‏ الصور رلا الکہد: ارم الباهتد 


Ce (الطبع‎ 


() أوراق البلاتين « الذهب الابيض » وطیتنم.ا 
مصنوعة من بلاين ga‏ علطا lp‏ وا 
وهي طبعت الاوراق نشکون الصورة صفر اءباهتة بنسب 
تدريجيةمن أو کسالات المديد وذلك بسبب مةمول 
الضوه 


الت الال 
أوراق الصو رة المضمرة 


أو wall‏ ظاهرة 
» الطبع داخل الخرفة المظلمة » 

()أوراق برومورافضةوطبفةھذہالاوراى مصنوعة 
من جبلانين يشتمل على أشياء آخری مع برومور الفضة 
وهی عبن الطبقة الى تسل منہا الالواح السلبية الا أن 
نسبة احساسها أل بكثير من نسبة الالواح الذ كورة 

ai )(‏ راق الناز وهذه‌کالتوم اسابق ولکنہااضف 
احساسا منہا بكثير ولذا أمكن استمالها على نور لبة غاز 
اعتیادیة بدون الاضر ار چا 

00 راق الفحم وطبقة هذه الاوراق حضر باذابة 
الميلانين فی الا مع اضافة المادة الماونة علہا و فرش هذه 


الطبقةعلىالاوراقو بمدجفافہاتتطس فی مر گب بیکرومات 
البوتاسا ' 

)٤(‏ أوراق الصمغ وهي تالنوع الفحمى الا أن طبقتبا 
رکب من الصمغ المرنى وییکرومات البوتاسا با 

اد خلیل الزيله ی 
aa) IS‏ 
(Sel. Pals‏ 
Awe SAAS HS‏ سز سے 
-كيفيه عمل صور شپیات أشخاص - 
) يفتحون أعينهم فى الصور ویقفاونہا) 

لاحصول على صورة من هذا الفییل يحي أن تؤخذ 
صورتان متماقبتان لشخص واحد بظل فى مكانه واحاهه 
عند أخذ کلی الصورئين واغا تؤخذ أحداها وهو catia‏ 
المرنين والثانية وهو مقفلها ء نم تطيع السلیبتین على مثلها 
للحصول على Gould!‏ شفافتين ثم يضما الى بعضها وتلصق 
حوافيها بورق مصمم مما یوجد فى أفرخ طواہم البريدناذا 
أظرت الى هذه الصورة الزدوجة بمد أن تضم وراءها 
ثممة أو عود فاب‌مشتمل فانك ترىالشخص الذی صورته 
يملق عینیه وينتدها وهكذا 

واذا طبمت السلبيتين على ورقة اجایة واحدة ABB‏ 
تحصل على اي ة مدهشة مخبل اليك لاول وهلة أن 
الشخص المصور فبا مفتح المینہن ثم يلوح لك غير ذلك 
رهکذا W‏ 

سوط أمبز ar‏ 

مطبعة جريدة الصباح 

مستعدة لطبع کل‌ثیه 


00 لي 


۳۹ 


عصر الصورة فى مصر ا حدیثة ۱۸۳۹ - ۱۹۲ 


وت 


po AK) 
تصوبراحمد افندی طاہر ثم اادینعضو الرابطة الفنیة بالقأهرة‎ 


(مکذا لاح لى أن أصوره ) 
تصوبر على افندى كمل الغ راوى ءضو dash JI‏ الفنيةبإلقاهرة 


۳۷ 


حسن افندی AF‏ بوسدف 


مصر منبع الفنون اميلة مذ القدم وهی أول بلد 
هبط فيه وحي الحضارة والدنية فاقتبس الفریبون قسطأ 
واقرا من علومہا وحط_اأرنها حى باموا شأوا عظها من 
الرق والتقدم وأصبحنا وحن ااؤسسون لمذه الحضارة - 
وأصحاب النضل فى رقہمدونمم علا rely‏ حضارة ورقيا 
وصر نا على هذه اللالة الى أن بمت اله لنادسل الحضارة 
وأنبياء اتقدم الا وهم شبان الیوم الذين هم مد الستقبل۔ 
فقاموابتأسيس ماانهدم من عد تليد وأخذوافى استہاض 
الهم لتشييد حضارتنا اسابقة ومن ين هؤلاء الرسل 
السيد الفاضل ole‏ هذه ااجلة و حضر ذالشاعرالا دیب امین 
افندی gar‏ الذى أسس الرابطة الفنية لین بالتصویر 
الشمسى والذى أخذ على عانقه ترفية هذا الفنفبث الدعوة 
بین أبناه وطنه فقابارھا بصدر رحب لانهم أدركوا مزایا 


هذا اافن اليل وفوائده 
od‏ النصوير الشمسی هو أجل الفنون پر عند 
صاحبه ملك الفبيز ورقالمدارك ویملمه الثبات والمبر 
ان لنة النصوير هی آفصح لنة لاتعبیر یفہمہا الكبير 


. والصخير لك اعتنت بها الام الراقیة وأصبحت الصورة 


ملازمة مم فى غدوامهم وروحاتهم 

عشقت هذا الفن منذ الطفولة فنشات وق ننسی 
ميلا غریزیا لهذا الفن تمرفت بم دیق آعارنی »صورئه 
مرارا فاستعنت بالتجارب فصادفت فى طرق صمو بة عظيمة 
واکی ثارت جد و مات بأجتبادحى بجعت بض النجاح_ 

اشثریت مصورة خاصة لى کات أعطم مسلى لى 
فى حیانی السابقه حياة الوحدقوالا نفرادو بوا- طتهاأمكني 
تمل OH‏ أجزاء من تاریخ حیانی - وهي أحسن مذ كرات 
مخلاة بالصور والرسوم التاریخیة واج د فى تفسى لذة عند 
تصفح هذه الذکرات لامها تیدا ی المامنى - 

وکا آق عشفت التصوبر الشسی كذلك عشفت فن 
السباحة وساعدنی على ذلك وجود جدول ماه أمام Wie‏ 
« بالجيزة » فاافت رابطة للسياحة أو مدر-ة تخرج مها . 
الكثير من الاسدةء والسارف - واه نسأله أن یکلل 


اس جس بت 
حسن eho AF‏ 
عضو الرابطة 
de‏ عارود البوستة بالاسكندرية. 


اءتمدت‌ادارةهذه المجلة حضرةالمصو رالفىالمشوور 

عباس افندى امین وكيلا مفوضا عن المجلة للانفاق علىكل 

ماختص بها من الاعلانات والاشترا كات فنرجو اعماده 
مطبعة جريدة الصباح عصر 


۲۸۹ 


عصر الصورة فى مصر ا حدیلة ۱۸۳۹ - ۱۹۲١‏ 


صورتان لاغل۔ تور خليل افادی we‏ - الاسكتدرية 


الصورنان لطفل أ نيس صور حوالی منتصف الہار 

فى مکان واحد وراء ہاب Gab!‏ . ایس ببديم قط منظر 
الیاب فى iy sell‏ وليس ناس سأ بداأخذ الممورةحوالى 
وقت الظہر وند ظہرت نتيجة هذابصفة أجلى فى صور: 
الطفل وهو راكب دراجته فان عينيه تدان لا تظبران 
واذا نظرنا لكل من الصورنین‌عل حدةو بدأنا الصورة 
الطفل وهو را کک دراجته وجدنا أن الذرض هو 
أن ٹل هذا الطفل وهو راک لما وهى فكرة حسنة 
جدا من الوجهة الفنية أحسن كثيرا من فكرة اجلا-ه 
على الکرسی فی المورة الاخرى على أن هذا الذثيل 
لا يتحفق جيدا عنظر الدراجة وکا رآکہا قد انلف بها 
الحديةه وبداً eas,‏ الاجز الى الممشى ولوس عمتاد 
السير بالدراجة فوق الرهور والرياحين الا اذا کان الفرض 
السمو بالخاطر اندمری من ثيل الطفل م۲ فا فى سنه هذا 


ہو يناف الزهور والریاحین کا یکر الاواتى ولکن 
کان الاولى حیناذ أن يمور ذوقالرزهورمة:ةلا بدراجته 
أن التطام لاعورة کل له سا ما کان من مطایقة 
الصور لاطفل بكثرة أوامره وواهیه ما جمن الطف ل يرقم 
opis pale‏ (البدال)وينظرجوة الصوربأه رهف سا مة 
وطجر بادیق على شفتيه وف عينيه » فالصورة بالاجال 
ظاهرة ها فكرة ابقاه لطفل ME‏ محصوصة غير الله 
ااطبيمية بغرض التصوير ومن شرائط. الفن فى تصور 
الاطفال أت ندعہم يحلسون أنفسهم ولانكلفيم جلسة 
خصوصة ولا نرہقہم بأوامر اون ركهم فی شوہم وسط 
امم مو نتعقف على غير شءورمنوم اللعظة الارةفاذاسنحت 
اطنط على ناد المصورة بنیر ابطام 

الصورة الثانية صور الغلام جاسا على الکرسی 
نترك مم الصورة الاخرى فیا ذكر عن ہمدھاءنشرائط 


۳۹۹ 


مصر النھضة 


الفن من وجهة اچلاس |أطفل جاسة مخصوصة بريدها له 
الصور ويتجلى ذلك فی جلوس الطفل على هذا الكرسى 
الكبير بالنسبة اليه dy‏ وضع قدميه هذا الوضم الردىء 
ولو وقف الطفل بارادنہ wilé‏ الكرسى aide Ky‏ 
لكانت النقیجة أقرب الفن كثيراً ۱ 


صورة من مل 


خداع الاعلانات 

يجبت لحضرة صاحب كتاب « التصوير بالالران » 
یملن ع نكتابه فى de‏ الثيل أسبوعيا علىأ نه تتاب يمك 
كيف تصور بالالوان بواسطة المصورة فقط مما یتبادر 
معه لنھن المبتدىء أنه يل كيفي.ة الحصول على صور 
ايحابية ملونة فاذاما دفم ا سیل lhe‏ وحصل على الکتاب 
وجده تمریب) لكراسات مجانية نوزعها شركتان احسداها 
فرنسيةوالثانية انكليزية فى اتصویر بالالو ان على ال جاج 


. آما من الوجهة العملية فیا عدا ما 75 هن رداءةاختياد 
ووفت الاظہار 


جھر 


ءجلالة ملك ابطالیا 


Lb‏ ااطریفتان ت-تازمان وسائل خاصة وأدوات خاصة 
والنتيجة هى ا مصول على مور ماوناشفانه على الرجاج 
ولا يشتخل من الذر بن بهذا الفرع منالفنالاالموسرون. 
من كبار ا ما مين باافن فہل يظن حضرة المرب الفامنل 
أن واحدا من Wy ctl‏ کتابه استضادوا منه » بل اليس 
الالیق شرف الفن أن نعلن عن مو لفانا اعلانات كاملة 
لاءعتضية افتضابا لا آدری هلهو مقصود ؛ 
رئيس الرابطة الفنية 


۲۳۲۰ 


حدیث الفن 
في الشرق والغرب 
تكرمت (جريدة التصوبر الشسی البريطانية)دهى 
| كبر de‏ و العام لفن التصویر الش-سى بالاشارة فی عددھا 
رة ۴۲۸١‏ الى تأ سيس (جمیة الرا بطة الفنية المصريةللبائمين 
بفن التصوير الشممى فى بلاد الشرق ) فلہا الشكر العظم 
۰ 
&@ نا 
أصدرت الرابطة الفنية نشرة نحانیة جديدة بإسم(الى 
المائمين بفن التصویر الشمسی) ترسل مجان لكل قارىءاذا 
أرفق بطلبه طابع بريد نولون الارسال 
1 لننا 
الستر وانکن عم انکلیزی مشہوو ومن أ RLS‏ 
فى العام فى فن التصوير الشممی له طریقة فى تقدير فرۃ 
hb‏ السلبیات NGS Lah, pod‏ مو مریة وطریقةاخری 
تقسمی بالطريقة المددیة cad‏ المصو د امام عن کم ةالتطع 
الى السلبية وفت الاظبار لمرفة ماذا كانت قد تمت ملتہ 
من عدمه أما الطريقة الاول‌فیو اسطة ممرفة درجةحرارة 
سائل الاظار ہپرمومٹرالسوائل نم مراجمةجدول خاص عن 
الدة الى تقابل كل درجة - والطر یفةالٹائیۂ پراسطة حمر 
المدة بين وصُم السلبية فى السائل و بين ظہور أول شی فی 
السلبية من‌آجزاءالصورومضاعفة هذاالعدد مرات نختلف 
باختلاف نوع سائل الاظباركان یکون مكونا من‌الیتول 
راید رو کینون آو الاميدول الخ 
ولا بفوتنا أن نذکر أن gab‏ وانکن تستلزمان 
کیب الظبر بكيات خاسة 
وو" 


أريد أن أفترح على حضرة الما الفاضل صاحب‌ھذہ 


ddl‏ انشاه باب للمبادلات والشتری والمبيم بين القراء فى 
المصورات ولوازم فن التصوبر الشمسى فا قول القاریہ 
الكرم فى هذا الاتراح 
سب 

محسوبع (محرر) مستعد لمناجان؟ على هذه الصفحات 
كل أسبوع اذا راقت لک مواضیعہ فا فولکر؛ وهل 
یسح لى بذلك ( الزميلان نابش وشماع ) اللذین لم نمد 
نسمع صوتها على صفحاث العلات والرالد الاسیو عیة؛ 
هذا عبد مقي عبد تشقت مباحث الفن‌هنا وهناق‌هنه 
الجريدة وفى نلك الجلة وأصيحت لنا تحن رجال الفن Be‏ 
خاصة ولست أدرى پاذالا پتحفٹا الزمیلان بمباحثما الشيقة 
(لحات الصورۂ) و (احاديث السلبية) 

حرر 


الاجابة على الاسعلة الفنية 
الاعداد النسبية فى مصورات اليد ااسماة (راوق) 
زکریا اقندىعلى سمد الياب الجدید( الاسکندریة) 
السوّال + 
فى جداول‌کتاب فترة الااتقاط فى التصویر ااشممی 
لبلاد القطر اللصرىخانة للمدد اننسي لانافذةوقت الالتقاط 
لا نتفق ممہا الاعداد الومضوعة على عدسة مصورق دم 
۴ بروانی وهذه الاعداد می ۱و ۲و و؛ فا هی الاعداد 
النسبية ا حقیقیة الى تدل علا هذهالارقام 
الو اب ۱ 
الاعداد النسبية القيقية لمصورن؟ هی ٩۱و۲۲‏ و۳۷ 
Sey‏ وهی إلى ندل عليبا الارقام أو ٢و٣‏ و الومتوعة عل 
نابض المدسة 


مسباع 


۲۲۱ 


المسايقة الفنیة الاولی 
في التص و رالشيسى 
ءثرون جائزة عينة 
الاثرة الاولىمدالية ذهبية تبرع بها بےافندیشکری 

« الثائية مدالية فضية « ۶« « ا « 
الجوائز (من اثالثة الى السادسة ) كل جائزة جنيه 
مصرى واحد يدفم من ادارة ا ا 

اواز (ء نللسايمة ال الماشرة ) اتراك عام امل 
جانا فى ا بل 

الوا ز(من لادهءشر امش بن) ا راك لصف 
عام ble‏ فى ا اة ۱ 

موضوع السابقة 
آما موضوع للسايقة فن البساطة کن ذلك هو أن 
تبمث لادارة هذه الحلة باحسن صورة صورمما لاى منظر 
طبیمی من أى حجمكانت 

شروط السابقة _ 

اوا : برفق بالصو رة الصحیفة الاخيرة من کل عدد 
ان الاعداد الجسة الاول لمذه الجلة 

انا : یکت Beale‏ صو GL acl hen gay‏ 
وعنوانه بخط واضح 

الما : تصل الصورة مبذه الصفة لادارة هذه الجلة 
قبل ظهور العدد السادس 

رسوم السابقة 

برفق بکل صورة طوابع بريد عیلغ عشرین مامادسما 
نلمسابقةوللمتسابق أن پیت س الصور الددد الذى بریده 
شر اال تتوفر شروط المسابقة فى كل صورة ولايدفم عن 8 
السورنیا OAT‏ من متسابق واحد سوى er)‏ واحد 


۲۲ 


لص المور 

سیقوم الاستاذ Gul‏ افندی حمدی رئيس الرابطة 
الفنية بفحص BE‏ الصور الي :رد لادارة الجلة فى هذ 
السابقة وسیکون حكه فى هذه السابقه حکانمائیا 

تتيحة السابقه 

نذشر اتيحة المسابقة فى المدد السابع و تنشر الصور 
الى اس:حقت SPILL‏ العددالثاءن وننشر صور الفا زین 
فى المد د التاسع يذشر أحسن الصور الى لم تنل جوا'ز 
فى المد د الماشر 


.سس سس سس شسدچت ہہ ىد 


او 


ron 
Zayas 


¢ a 
5 م‎ 
و يما‎ 7 we 5 
یہ 1 زار‎ 00 
: اهر مره‎ 
ہے‎ 


ic a ا‎ 


ca‏ مم 


“a‏ مه 


رئيس popes‏ الرابظة الانية 


ترسل ble‏ 
لكل eu‏ بفن القد ویر الشممى 
اذا ارفق بالطل طايم بريد للنولون 
تطلب من رئيس الرابطة الغئية فى اسيوط 


ملحق رقم )٤(‏ 


حك ۰ 
مشاهد فاهرية نادرة فى القرن الا 7 


ASSO Jatt‏ ۱ ورای مس للش اضر 
۰ ٌ‫ کی لے سے 
۱۸٣۹ Ae‏ 


تحوى هزه موم صورا نادرة یناه من خخو ق رن من الزم نكا رآ مھا ا LWA LN‏ 
من آباء الأجداد والأجداد وکایراھا LAN‏ وا لحف اد 

وان!عدادھذہ اللات من الصّورا ل مسية النادرة الق مشلا لق اهرة من طانم ليد لكل 
الجهودا A‏ لذى بذ لہ امحعية منذ undone‏ مخ ل یات والهرئاى وا لازادەن ذوی للكانة 
والشنل . 

ا ريي التطورالذى مر sol Say Soe‏ مسانها الحا منالرت 
وسعةالهمران . ۱ 

وبرج المضل الأول فى إعداد هذه الحمومۂ!ل Ase Ds‏ لاو ددر ند ول 
٠ WOo‏ فمّد تنازل جلالنه ول فأذنإعارة مه لت لحمو ez‏ اله نارق من 
محموظات المَصرين کین العامرين عابدين By‏ 

idle‏ صاحبالسموالمكى الأميريحمدتل الذی تفص ل فأعا یه جوعنه وه ا خاصة. 

vey‏ تم ویعات النادرة لهذه العورالمدیدہ ال عطق بعظله مصرا dyn AN‏ ی اواٰنة 
أمكتنا انعر ال مانن عليدكثيرمن أحياء القاهرة الد a Se‏ ان سلمان باشا مین لت مرا 
ومدخلالوسکی SGT ply‏ ومیدان الُوبرا كا مكنا مّابسة ذلك القول ادى والورالافام 
الن یأحدثہ الزمن مرو الشرق ‘ : 

وا نّنظرة واحدة bey ad‏ صورهنء الأحياء وتاك المعالربوركات AN pel‏ 
ع ذلك المهد sal‏ كانت فه التاهرة تتراء ی جب مالا ا لطبيعى وبا تاره الظلميلة 
وأبواب بيوتها المصيرة المزخ رف النقوشة وجاراتها للتديعة المائلة. 

ویج اخیا کالم إلى أن جنا با لسيو بردو رع را مرصدبارلیں قد فد صرق نلك السنة وأحذْمن طرمصرة 
عخثلفة بالنص ورا تمس یف بجو من لیات نت راف ال المسی vised Mey»‏ وع اف PSS‏ 
سول نة كا مله من هذا ما اليم چم لد وناب المسيوماكميم دیکیاب وجوستاف sensi‏ 
bal‏ ورسلمّما الیل وخذه یامن طرمصیب با لور اتمم ی ورا قد ومرحسزالحظ pion)‏ 
نش sabre Slr pled‏ فا المصر» ونمل عرزب لصو راوح رأقامزالستوى 
الطلوب لا نو عنالكلي س مانأ ولأا آحنت عرز صورالفنان الذي مروا اوأقاموا صر . 

ولمّدكاات الصورالق اضنت قبا لمرنالناسم عشرقریة له هلال SEM Lider‏ إيضاح مان يه 
as)‏ فذاكالمهد ومالانن كوه كا لاضفى- أن هذه لملية تاج لف تخصي ات Reha airs MN‏ 
الصور nds‏ اجعلهاجديرة زا الريككر م > 


۱۸۹ صورة شمسية للقاهرة - مكسيم دی کامب‎ J si 
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عصر الصورة فى مصر ا حدینة ۱۸۳۹ - ۱۹۲١‏ 


قلعة الکبش ۱۸4۹ 


آول تياترو بحديقة الأزبكية ۱۸۲۹ 


۳۳۸ 


عصر الصورة فى مصر ا حدیئة ۱۸۳۹ - ۱۹۲١‏ 


الكلوب الخدیسوی ۱۸٦۹‏ 


۹ 


دار الآثار الصرية ۱۸۷۰ 


» 


قصر عابدیین من 


خارج ۸۷۰ 
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عصر الصور: 
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فی مصر ا لحد 


۱٩۹۲ - ۱۸۳۹ att 


خرف 


عصر الصورة فى مصر الحديئة ۱۸۳۹ - ۱۹۲۶ 


بركة الفیسل ۱۸۹۲ 


۳۳ 


محطة مصر فى آواخر القرن التاسع عشر 


۲۳۰ 


مصادرالدراس4 


مصادرالدراسه 
۰ القرآن الکریسم : 
- سورة الفرقان 
© دار الوثائق القومية بالقاهرة : 
- الادراج ؛ درج ۱ ؛ آثار . 
- دیوان الداخلية : محفظتا VEE‏ و ۱۹۰۰ء وحدة حفظ ۰۲۳۹ صور الساجین . 
© ادلسة: 
- الدليل المصرى عن القطرین الصری والسودانى » الشركة الشسرقية لنشر الإعلانات 
بالقاهرة القاهرة » ۱۹۲۰ . 
- الدليل العام للقطر المصرى وا حارج : الشركة المصرية للمطبوعات والإعلانات » 
مطبعة القتطف والقطم بمصرء ۱۹۲۷ . 
e‏ كنسب ومراجع : 
)1( باللغة العربيية: 
- جمال سحمد محرز (دکتور) : التصویر الإسلامى ومدارسه ‏ المكتبة الثقافية » رقم 
۱ء المؤسسة المصرية العامة للتأليف والترجمة 
والطباعة والنشر ؛ القاهرة . 1457 . 
- حسین فهسى الھنسدس : الرسالة العملية لعلاج الشتون الاجتماعية › طبع بمطبعة 
عيسى البابى الحلبى وشرکاہ بصرء ۱۹4۲ . 
- دون‌الد كواترت: الدولة العثمانية ۱۷۰۰ - ۱۹۲۲ء ترجمة : أيمن نيازي » 
مكتبة العبيكان » الرياض » 5٠04‏ . 
- سستانلسی بساولسر : التصوير الشمسى » ترجمة : محمد شفیق الجنيدى 
ومحمد خيرى المرصفى › سلسلة الالف کتاب › رقم 
۳ء مكتبة نهضة مصر ومطبعتها ‏ القاهرة ۱۹۵٩‏ . 


۳۳۷ 


مصر النهفسة 


- شاكر عبد ال حمید (دکتور) : الفنون البصرية وعبقرية الإدراك . مکتبة الاسرة الهيئة 
المصرية العامة للکتاب . القاهرة . ۲۰۰۸ . 

- صبرى أحمد العدل (دكتور) : سیسناء فى التاريخ الحديث SAVE)‏ -194119)؛ سلسلة مصر 
النهضة » رقم OV‏ : دار الكتب والوثاتق القومية : القاهرة . ٠٠٠۴‏ . 

- عبد الله مبروك النجار (دكتور) : فتاوی الإمام محمد عبد - دراسة فقهية تأصيلية . دار النهضة العرية ‏ 
القاهرة . ۱۹۹۵ . 

- عبد الفنساح رباض : آلة التصویر ‏ الطبعة الشانية ء مکتبة الأنجلو المصرية ١‏ 
القاهرة ۱۹۹٦‏ . 

- عز الديسن محمد نجيب : التصوير علم وفن : مکتبة ابن سینا ء القاهرة : ٠٠١٠١‏ . 

- محمد رشبد رضا (الشیخ) : تاریخ الاستاذ الإمام الشیخ محمد عبده . الجزء ٠ gu‏ 


مطبعة النار : القاهرة » ٤ھ۔‏ 
- محمد رفعت الإمام (دكتور) : القضية الارمنیة فى الدولة العثمانية ۱۸۷۸ - ۱۹۲۳ء 
القاهرة ‏ ؟ ٠‏ , 


» محمد عمسارة (دکنور) : الاعمال الكاملة لاسام محمد عبده  الجسزء الثانی‎ - 
. ۲۰۰۰ . الطبعة الثانية  دار الشروق . القاهرة‎ 
۰۱۹۲۰ - ۱٩۰۰ هند واصف وناديه واصف (تحرير) : بنات النيل , لفطات من حركات نسائیة مصرية‎ - 
. ۲۰۰۱ » الجامعة الأمريكية بالقاهرة . القاهرة‎ 
: 2 (ب) باللغة ال( مجلی زب‎ 
٠ Graham - Brown, Sara: Image of Women : the امم جو۶‎ of Women in 
Photography of the Middle East 1800 - 1950, New York, 1988. 
- Janis, Eugenia parry: The Art of French Calotype, with a Critical Dictiomary of 
Photographers 1843 - 1870, princeton, 1983. 
- Jeffrey, Jan: Photography, A Concise History, London, 1991. 
- Nickel, Doug: “the Camera and other Drawing Machines”, in Weaver Mike 
(ed): British photography in the Ninteenth Century, the Fine Art 


Tradion, Oxford University, 1989. 


۳۳۸ 


عصر الصورة فى مصر الحديثة ۱۸۳۹ - ۱۹۲١‏ 


- Perez, Nissan: Focus East, Early photography in the Near East (1839 - 1885), 
New York, 1988. 

- Osman, Colin: Egypt Caught in Time, London, 1997. 

- Weaver, Mike: “Henry Fox Talbot: Conversation Pieces", in Weaver Mike fed): 
British Photography in the Ninteenth Century, the Fine Art 
Tradion, Oxford University, 1989. 

- Zevi, Filippo: Photographers and Egypt in XIX Century. Firenze, 1984. 

(ج) باللغفة الفرنسسية: 

- Arago, Dominique - Francois: Rapport Sur le dagurréatype avec les textes 
annexes de C. Duchdtel et L J. Gray - Lussac, Rumeur des 
Ages, la Rochelle, 1995. 

- Du Camp, Maxime: Le Nile, paris, 1855. 

- De Nerval, Gérard: Le voyage en Orient, Paris, 1870, Vol. 1. 

- Fleig, Alain: Réves de papier, la Photographie Orientaliste 1860 - 1914, Ides et 
Calendes, Neuchatel, 1997. 

- Isambert, Emile & Joanne, Adolphe: Hinéraire descriptif, historique et 
archéologique de "Orient, paris, 1861. 

- Solé, Robert: "Egypte, Passion Francaise, Paris, 1997. 

- Vercoutter, Jean: A la Resherch de l’Egypte Oubliée, paris, 1986. 

٭مقسالات وبحسوث : 


- آحمد رفعت : «معجزة هذا العصر الأنور أو التلضراف الصور؛ ‏ الراية العمانية ء 
عدد ۱۰ ا حمیس ۲۸ فبرایر ۰۱۹۰۷ 
- احمد زکی : «الفتوغرافية والسینمانوغراف» ‏ السفور : عدد ۱۵۳ ۰ ا خمیس ٩‏ مایو 


NANA 
› [سکندر مكاريوص : «التصویر ا حدیث : الفلم أو الرق؟ . المقنطف : السنة الثلاثون‎ - 
۰۱۹۰۵ الحزء الثالث . مارس‎ 


۳۳۹ 


- ل : *التصویر الحديث : الزجاج والتصویر الاوتوکرستيك؛ . القتطف ؛ 
الجلد الثلائون « المزءان الرابع والخامس ؛ أبريل ومایو ۱۹۰۵ . 

- سس :«التصوير الشمسى ty lll‏ القتطف ‏ الجلد الشانی والشلاثون : 
الجزء العاشر » اکتویر ۱۹۰۷ . 

- حسین توفيق : «التصویر الملون؛ ء مجلة السلاح الجوى SU‏ العدد الثامن ۰ اکتوبر 
4 . 

- سهيل اللاذی (دکٹور) : «الصحافة الشامية فى سصر» ۰ مجلة العرفة » العدد ۵۲۵ ۰ 
السنة ٦٤‏ ء يونية ۰۲۰۰۷ سورية . 

- عبد العزیز عبد العال : «التصویر الجوى فى الحرب والسلم» ء مجلة السلاح الجوى 
اللکی ؛ العدد الرابع » اکتویر ۱۹۵۸ . 

- نؤاد زکی عجسمی : «التصوير الشسمسى» ء مجلة الشسباب ‏ السنة الاولی ؛ الجزء 
ال خامس عشر ۱٦١‏ یوئیة ۱۹۱١‏ . 

- «كتب الاطفال» : «مجلة الشؤون الاجتماصية : عدد ۸ ۰ الستة الثانية » أضسطس 
N48)‏ 

- محمد راتب عبد الوهاب : «التصویر اللیلی؟ ۰ مجلة السلاح الجوى اللکی : العدد 
الثالث ؛ يونية ۱۹4۸ . 

- محمد رشيد رضا : «حکم التصویر وصنع الصور والتمائیل واتخاذها؛ ء نار : 
الجلد العشرون : الجزءان ا خامس والسادس ‏ پنایر وفبرایر ۱٩۱۸‏ ۰ 

- محمد رفعت الإمام (دکتور) : «التصویر الشمسی فى مصر ۱۸۳۹ - 6 ۰8۱۹۲ 
دراسة تاريخية » مجلة كلية ال داب ۰ جامعة التصورة ‏ العدد التاسع 
والثلاثون : الجلد الثانی » أغسطس ۲۰۰٢‏ ۔ 

- مراد زكى : «التصویر الشمسی أو الرسم بالنور؛ » مجلة مرآة الادب ‏ السنة الاولی © 
الجزء التاسع ء سبتمبر ۱۹۱١‏ . 


عصر الصورة فى مصر ا حديئة ۱۸۳۹ - ۱۹۲۲ 


- رفائیل نخلة الیسوعی : «التصوير الشمسی اللون» . الشسرق ؛ السنة التاسعة عشرة » 


۰۱٩۲۱۰ ۱۱ عدد‎ 


- روبیرت جبه يان : «تطور التصویر الضوئى (الفوتوغراف) فی الشرق الأوسط؛ ء 
کیغارت ؛ النشرة السئوية ؛ الکتاب السادس › حلب ‏ ۲۰۰۲ . 
© دوریات : 
- أبسسو الھسسول : دورية اسبوعية آصدرها کل من نجیب حاج ومصطفی [سماصيل القشاشی بالقاهرة 
۰ - ۱۹۲۵ . 
# ۱۹۲۰۱۹۲۳ 
- الاتحاد المصرى : دورية أسبوعية اصدرها كل من روفائیل مشاقة وماهر حسن فراح بالإسكتدرية عام ۱۸۸۱ . 
¥ ۱۹۱۰۰۱۹۰۹ 
- الإخ لاص : دورية پومية اصدرها إبراهيم عبد السیح بالقاهرة (۱۸۹۵ - ۱۹۰3) . 
# ۱۹۰۴ 
- الاسستقاصة : دورية أسبوعية آصدرها حافظ حلمی بکیر الارناژوطی بالقاهرة (۱۹۰۹ - ۱۹۱4) . 
# ۱۹۰۹ 
- الافکسسسار : دورية يومية آصدرها حلمی صادق بالقاهرة منذ عام ۰۰ ۔ 
F‏ ۱۹۱۷ ۰۱۹۲۲۰۱۹۲۱۰۱۹۱۸۰ ۱۹۲۳ 
- انیس الجليسس : دورية شهرية أصدرتها الكسندرا ملیتادی أفيريتوه بالإسكندرية (۱۸۹۸ - ۱۹۰۸) . 


# ۱۹۰۸ 
- البيسان : دورية نصف شهرية اصدرها كل من إبراهيم البازجی وبشارة زلزل بالقاهرة VARY)‏ - 
44۸( . 
۸۹۷ 
- انجس سارة : دورية اسبوعية أصدرها هید الفتاح بركة بالاسکندرية (۱۹۱۷ - .)۱٩۳۲‏ 
# ۱۹۱۸ 
- التصوير الشمسى : دوربة أسبوعية أصدرها أحمد حجازی بالقاهرة عام ۱۹۲4 5 
# ۱۹۲ ۱ 
- الطغرافات ابلطيدة : دورية یومیة أصدرها محمد مختار الباجوری بالقاهرة (۱۸۹۷ = ۱۸۹۹) . 
* ۱۸۹۹ 


4١ 


مصر النهضة 


- الستسلموسیل :دورية اسبوعية أصدرها عبد الرشيد إبراعیم فى سان بطرسبورج بروسيا VAD)‏ - ۱۹۰۷) . 
# ۱۹۰۷ 

- الجساس سوس : دورية أسبوعية أصدرها حافظ حلمی بكير الارناژوطی بالقاهرة (4 ۱٩۰‏ - ۱۹۰۸) . 
۵ ۱۹۰۰ 

- السرش سيك : دورية يومية أصدرها آحمد صادق بالقاهرة (۱۹۲۰ - 1448) . 
41۰3# 

- رعصسسوسس : دورية شهرية أصدرها کل من رمزى تادرس وکیرلس نادرس بالقاهرة (۱۹۱۲ - ۱۹۴۰)۔ 
# ۱۹۲۱ 

- السرقوسسسپ : دورية یومیة اصدرها جورج طنوس بالقاهرة (۱۹۱۲ = ۱۹۲۸) . 
# ۱۹۱۳۰۱۹۱۲ 

- روضة البحرین : دورية أسبوعية أصدرها حسن راسم حجازی بطنطا (۱۹۱۹ - ۰۱۹۲۸ 
٭ ۱۹۲۳۰۱۹۲۲ 

- الس ساصسة : دورية أسبوعية أصدرها إبراهيم زهدی بالجيزة منذ عام ۱۹۲۰ . 


۱٩۹۲۴۳ ¥ 
۱۸۹۹ # 


- سمير الشبان : دورية شهرية أصدرها أرمانيوس سليمان بیٹھا عام ۱۹۰۷ : 


# ۱۹۰۷ 
- ال يف : دورية أسبوعية أصدرها کل من حسین على ومحمد شرف بالقاهرة (۱۹۱۱ = (. 
1١474 #‏ 


- الش باب : دورية أسبوعية آصدرها محمد عبد العزیز الصدر بالقاهرة (۱۹۱۵ - ۱۹۲۵). 
۴۰۹۰ 

- شمس الككسصال : دورية اسبوعية اصدرها محمد امین عبده با جمیزۃ (۱۹۲۲ - ۱۹۵۱)۔ 
# ۱۹۲۳ 

- السب ساح : دورية أسبوعية آصدرها مصطفی إسماعيل القشاشی بالقاهرة (۱۹۲۱- ۰۰۰) . 
# ۱۹۲۳ 

- عاصمة الشسرق : دورية أسبوعية اصدرها عبد العزیز حمدی بالقاهرة (۱۹۲۳ - ۱۹۲۷) . 
# ۱۹۲۰۱۰۱۹۲۵ 


۳:۲ 


- العصر الجديسذ : دورية أسبوعية اصدرها (سکندر شلھوب بالقاهرة ( ۱۹۰ > ۱۹۰۰). 


% ۱۹۰۵ 
- فتاه الشسسرق : دورية شهرية أصدرتها ded‏ هاشم بالقاهرة ۱۹۰٦(‏ = ۱۹۳۹) . 
# ۱۹۱۰ 
ponent -‏ : دورية شهربة اصدرها إسكندر شلهوب بالقاهرة (۱۸۹۲ = ۱۸۹۳) . 
# ۱۸۹۳ 
- الفلا : دورية أسبوعية أصدرها کل من سلیم حموی والیاس حموی بالإسكندرية VAAN)‏ - 
4 
3F‏ ۱۸۹۸۰۱۸۸۹۰ 


- القساهسسسر؟ : دورية يومية اصدرها سليم فارس الشدیاق بالقاهرة (۱۸۸۵ ۰۱۸۹۱۰ 
3F‏ ۹ء ۱۸۸۷ ۱۸۸۹ 

- القاهرة احرة : 
٭ ۷ء ۱۸۸۹۰۱۱۸۸۸ 


- اللط‌السسسف :دورية شهرية اصدرها شاهین مکاریوس بالقاهرة SAAT)‏ -٦۱۸۹)ء‏ 


¥ ۱۸۹۵ 
- اللطائف للصورة : دورية أسبوعية اصدرها [سکندر مکاریوس بالقاهرة ۱۹۱٥(‏ - ۱۹4۱) . 
# ۱۹۱2 
- السام سسون : دورية أسبوعية اصدرها أمين حسن بالقاهرة (۱۹۰۳ - )۱٩۰۸‏ . 
# ۱۹۰4 
- للچ_ له : دورية نصق شهرية أصدرها خلیل سعادة فى بوئیس آبرس بالارچنتین ۱٩۱۷ = ۱٩۱۵(‏ . 
¥ ۱۹۱۵ 
- مجلة الروابات الصورة : دورية اسبوعية اصدرها کل من سلیم خوری وإسحق صروف بالقاهرة (۱۹۲۱ - 
۷ .. 


۶۶۲۱ء ۲ 
- مجلة السسیدات : دورية شهرية أصدرتها روزا انطون حداد بالإسكتدرية (۱۹۲۱ - ۱۹۲). 


¥ ۱۹۲۲ 
- مجلة الفنون الجميلة والتصوہر الشمسى : مجلة شهرية اصدرها شكرى صادق وحسن آصف بالقاهرة فى هام ۱٩۱۳‏ 
# ۱۹۱۳ ۱ 


yey 


- مجلة للدرمة الحدیویة : دورية شهرية اصدرها محمود النجوری بالقاهرة (۱۹۲۲ = ۱۹۳۵)۔ 
% ۱۹۲۲ 

- الجلة للصربة : دورية نصف شهربة أصدرها کل من خلیل مطران ومحمد مسعود بالقاهرة (۱۹۰۰ - ۱۹۱۰) . 
۱۹۰۴ 

~ مجلة النھضة النسائية : دورية شهرية أصدرتها لبية احمد بالقاهرة (۱۹۲۱ - ۱۹۳۹) . 
# ۱۹۲۱ 


~ للحاسن الصورة : دورية أسبوعية أصدرها السيد عیید الله أسعد بالقاهرة (۱۹۲۲ - ۱۹۲4). 


۱۹۲۳ # 

- للحسروصسة : دورية اسبوعیة آصدرها سلیم نقاش وآخرون بالقاهرة (۱۸۸۰ - ۱۹۶۱) . 
* ۱۸۹۵ 

- اشخب تےعا : دورية شهرية اصدرها موض واصف بالقاهرة (۱۹۰۲ - ۰۱۹۱6 
٭ ۱۹۱۳ 


- للرشد: دورية اسبوعية أصدرها وطسن بالقاهرة (۱۸۹۶ = ۰4۱۹۱۰ 
¥ ۱۸۹ 
- لش سسهر : دورية أسبوعية اصدرها سلیم سرکیس بالإسکندریة NANG)‏ - ۱۸۹۹) . 
۳ ۷ 
- مسر الفشاة : دورية يومية أصدرها کل من ميد على ومصطفى کامل بالقاهرة (۱۹۰۸ - ۱۹۱۱). 
ر ۱۹۱۰ 
eel -‏ سور : دورية أسبوعية أصدرتها دار الهلال بالقاهرة من عام ۱۹۲4 . 
¥ ۱۹۲۵۰ 
- للغسم سار : دورية أسيوعية أصدرها حبيب أسعد داغر بالقاهرة (۱۹۲۱ ۰۱۹۲۳۰ 
¥ ۱۹۲۲ 
- السمسسرض : دورية أسبوعية اصدرها راغب حسن بالقاهرة ۱۹۰٦(‏ = ۱۹۱۲). 
3# ۱۹۰۷ 
- القمغطسف : دورية شهرية أصدرها كل من يعقوب صروف وفارس نر بالقاهرة (۱۸۷۹ - ۱۹۵۲) . 
۶ء ۸۰ء 1337ل TAAL‏ ۱۸۸۵ء ۱۸۹۲ء ۱۸۹۷ء VANS‏ 
۰ء ء٣۱۹۰‏ ۱۹۰۰ ۱۹۰۷ء 


Yee 


عصر الصورة فى مصر ا حدیثة ۱۸۳۹ - ۱۹۲6 


- المقطمم :دورية یومیة آصدرها بعقوب صروف وآخرون بالقاهرة (۱۸۸۹ - (oY‏ . 
* ۱۸۹ 

- الم تسار : دورية شهرية أصدرها محمد رشید رضا بالقاهرة (۱۸۹۸ - ۱۹6۰). 
۹۰ء 

۔للمنصتق-ے : دورية شهرية أصدرها محمد باقر بالإسكندرية (۱۹۰۸ - ۱۹۱۰). 
# ۱۹۱۰ 

- اجاح : دورية آسبوعية أصدرها (سماعیل صبری الزواوی بالإسكندرية ۱٩۱۷(‏ - ۱۹۱۸) . 
# ۱۹۱۷ 

- النشرة الأسيوعية : دورية آسبوعية أصدرها هنری جسب ببیروت (۱۸۷۲ - ۱۸۹۳) . 
VAAN #‏ 

- التشرة الاقتصادية لاصرية : دورية أسبوعية أصدرها متصور صدئی بالقاهرة (۱۹۲۰ - ۱۹۲۲). 
# ۱۹۲۱ 

- الستسيسسسسل : دورية پومية اصدرها حسن حستی الطویرانی بالقاهرة (۱۸۹۱ = ۱۸۹۵) . 
# ۱۸۹۳ 

- السشسوسسسسل : دورية أسبوعية اصدرها فرج سلیمان نؤاد بالقاهرة (۱۹۲۱ - ۱۹۵4). 
# ۱۹۳۲۰۱۹۲۱ 

- النبسل تاصسری : 
# ۱۹۲۱ 

- الیل للصسور: 
# ۱۹۲۰۱۹۲۳۰۱۹۲۲ 

Lega -‏ : دورية شهرية أصدرها عبد العزیز جاویش بالقاهرة (۱۹۱۰ - ۱۹۱۲). 
# ۱۹۱۱ 

- الهسسسسسسسلال : دورية شهرية اصدرها چرچی زیدان بالقاهرة منذ عام ۱۸۹۲ . 
٭ ۰۱۸۸۲ ۸ ۱۹۰۰۱۷۰ ۱۹۰۷ء ۱۹۲۳ 

- وادی الشيسل : دورية يومية أصدرها محمد أحمد الکلرة بالاسکندرية (۱۹۰۸ )۱۹۳٩-‏ . 
¥ ۱۹۱۸۰۱۹۰۹ 

- السوط دی سسة : دورية أسبوعية اصدرها أيوب صبری بالقاهرة (۱۹۱۱ - ۱۹۵۳). 
¥ ۱۹۱۲ 
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الأدبيات الفوتوغرافیة فى مجلة الفنون الجميلة والتصویر الشمسى 


۱:۷ 


مص ر النهضة 


9 
oe‏ 
2 رهم SS AEE‏ زر کر و یا هدیا هو هم casa‏ ۳۳۵ 


۱:۸ 


صدر فی هذه السلسلة 
۱- الأصول التاريخية لمسألة طابا ء دراسة وثائقية . 
د. یونان لبیب رزق . 
۲- مجمع اللغة العربية ء دراسة تاريخية . 
د. عبد المنعم الدسوقی ا حمیعی . 
۳- التیارات السياسية والاجتماعية بین ا جددین وا حافظین دراسة فى فکر الشيخ محمد عبده 
د. زکریا سلیمان بیومی + 
4- الجيذور التاريخية لتحریر المرأة الصرية فی العصر ا حدیث . 
د. محمد كمال یحیی . 
-٥‏ رژية فى تحديث الفکر الصری ؛ الشیخ حسین الرصفی وكتابة رسالة الکلم الثمان مع النص 
الکامل للکتاب. 
د. احمد زکریا الشلق . 
-٦‏ صياغة التعلیم الصری الحديث » دور القوی السياسية والاجتماعية والفكرية ۱۹۲۳- 
۲ -, 
د. سليمان نسيم 
۷- دور مصر فی افريقيا فى العصر الحدیث ۔ 
د. شوقى عطا الله الجمل . 
۸- التطورات الاجتماعية فى الریف المصرى قبل ثورة ۱۹۱۹ ۔ 
د. فاطمة علم الدين عبد الواحد . 
۹- المرأة المصرية والتغيرات الاجتماعية ۱۹۱۹ = ۱۹46 . 
د . لطيفة محمد سالم. 
۰- الاصس التاريخية للتکامل 00" والسودان: دراسة فى العلاقات 
الاقتصادية الصرية السودانية ۱۸۸-۱۸۲۱ . 
د. نسیم مقار . 
۱- حول الفكرة العربية فی مصر .دراسة فى تاریخ الفکر السیاسی الصری العاصر . 
د. فاد الرسی خاطر . 
۲- صحافة الحزب الوطنی ۱۹۰۷ - ۱۹۱۲ دراصة تاريخية. 
د. يواقيم رزق مرقص . 
-¥£4- 


عصر الصورة فى مصر الحديئة ۱۸۳۹ - ۱۹۲۶ 


۴- الجامعة الأهلية بين النشأة والتطور ۔ 
د. سامیة حسن ابراهیم 5 
4- العلاقات الصرية السودانية ۱۹۱۹ - ۰۱۹۲4 
د..أحمد دیاب . 
-٥‏ حركة الترجمة فى مصر فی القرن العشرين . 
د. أحمد عصام الدين . 
-٦‏ مصر وحرکات التحرر الوطنی فى شمال أفريقيا . 
د. عبد الله عبد الرازق ابراهيم . 
۷- روية فى تحديث الفكر المصرى» دراسة فى فكر أحمد فتحى زغلول. 
د. أحمد زكريا الشلق . 
۸- صناعة تاريخ مصر الحديث » دراسة فى فکر عبد الرحمن الرافعى. 
د. حمادة محمود إسماعیل . 
۹- الصحافة والحركة الوطنية الصرية ۱۹١١‏ ١٠۹٠ء‏ من ملفات الخارجية البريطانية . 
د. لطيقة محمد سالم : 
۰- الدبلوماسية المصرية وقضية فلسطین 1548-1551 . 
د. عادل حسن غنيم 1 
۱- الجمعية الوطنية المصرية سنة ۱۸۸۳ »جمعية الانتقام. 
د. زین العابدین شمس الدین نحم . 
۲- قضية الفلاح فى البرلان الصری ۱۹۲۶ - ۱۹۳۲ 
د. زکریا سلیمان بیومی . 
۳- فصول فى تاريخ تحديث الدن فى مصر ۱۸۲۰ - ۱۹۱6 . 


د. حلمى أحمد شلبی ۰ 
-٤‏ الازهر ودوره السياسى والحضارى فى أفريقيا . 
د. شوقی الجمل . 


6- تطور النقل والواصلات الداخلیة فی مصر فى عهد الاحتلال البریطانی ۱۸۸۲ - ۰۱۹۱۶ 
د. فاطمة علم الدین عبد الواحد . 
-٦‏ جمعية مصر الفتاه ۱۸۷۹ء دراسة وثائقیة . 


د. على شلش . 


-Yo tm 


مصر النهضة 


۷- السودان فى البرمان المصرى ۱۹۲۰ - ۱۹۲۹ . 


د. يواقيم رزق مرقص . 
۸- عصر حککیان 

د. أحمد عبد الرحیم مصطفی 
۹- صغار ملاك الأراضى الزراعية فى مديرية المنوفية ۱۸۹۱ - ۱۹۱۳ . 
۰- ال مالس النيابية فى مصر فى عهد الاحتلال البریطانی . 

ذ. سعيدة محمد حسنی . 


۱- دور الطلبة فى ثورة ۱۹۱۹ . 
د. عاصم محروس عبد المطلب . 
۲- الطلیعة الوفدية والحركة الوطنية ۱۹6۵ - ۱۹۵۲ . 
د. إسماعيل محمد زین الدین . 
۳- دور الاقالیم فى تاریخ مصر السیاسی . 
د. حمادة محمود إسماعيل . 
)- العتدلون فى السياسة الصرية . 
د. أحمد الشربینی السید . 
٥‏ اليهود فى مصر + 
د. نبيل عبد الحميد سید حمد 
-٦‏ مصر فی کتابات الرحالة الفرنسیین فى القرنين السادس عشر والسابع عشر . 
د. الهام محمد على ذهنى . 
۷- المعتدلون فى السياسة المصرية . 
ماجدة محمد حمود . 
۸- مصر والحركة العربية . 
د. محمد عبد الرحمن برج . 
۹- مصر وبناء السودان الحديث . 
د. نسيم مقار . 
-٠‏ تطور الحركة النقابية للمعلمين المصريين ۱۹۰۱ - ۱۹۸۱ . 
د. محمد أبو الاسعاد . 


-Yo\- 


عصر الصورة فى مصر الحديئة ۱۸۳۹ - ۱۹۲ 


۱- ا اسونیة فى مصر ۔ 
د. على شلش . 
47- القطن فى العلاقات الصرية البريطانية ۱۸۳۸ - ۱۹4۲ . 
د. عاصم محروس عبد المطلب . 
۳- الفکرون والسياسة فى مصر المعاصرة . 
د. محمد ple‏ عرب ٠‏ 
45- السودان فى البرلان المصرى . 
د. يواقيم رزق مرقص 
-٥‏ طوائف ا حرف فى مصر ۱۸۰۵ - 1914 . 
د. عبد السلام عبد الحليم عامر . 
1- مصر ومنظمة المؤمر الاسلامى ۱۹۷۹ - ۱۹۸۷ . 
د. عبد الله الأشعل . 
۷- السياحة فى مصر خلال القرن التاسع عشر ۱۸۹۸ - ۱۸۸۲ء دراسة فى تاريخ مصر 
الاقتصادى والاجتماعى . 
د. السيد سيد أحمد توفيق دياب . 
48- حوادث مايو ۱۹۲۱ء صفحة مجهولة من ثورة ۱۹۱۹. 
د. حمادة محمود اسماعيل . 
4- حدود مصر الغربیة دراسة وثائقية . 
د. فاطمة علم الدين عبد الواحد . 
۰- الدور الأفريقى لثورة ۲۳ يوليو ۱۹۵۲ . 


د. شوقى الجمل . 

۱- مصر فى كتابات الرحالة الفرنسيين فى القرن التاسع عشر ۱۸۰۵ = ۱۸۷۹ . 
د. الهام محمد على ذهنى . 

۲- الصحافة المصرية والحركة الوطنية من الاحتلال إلى الاستقلال ۱۸۸۲ - ۱۹۲۲ . 
د. رمزى میخائیل . 


۳- الژرخون والعلماء فى مصر فى القرن الثامن عشر . 
د. عبد الله محمد عزياوى . 


.۱۹۲۳ - ۱۹۱۸ الحزب الديمقراطى الصری‎ of 


-اه- 


د. أحمد زکریا الشلق. 
-٥‏ اخطاب السياسى الصوفى فی مصر 
د. محمد صبری الدالی. 
٦‏ الطيران الدنی فى مصر 
د. عبد اللطیف الصباغ . 
۷- تاريخ سيناء الحدیث. 
د. صبری العدل. 
۸- ال حسد والحداثة: الطب والقانون في مصر الحديثة. 
د. خالد فهمى. 
۹- مصطنی النحاس رئیساً للوفد. 
د. مختار أحمد نور . 
۰ - الفرنسیون فى صعید مصر. 
د. ناصر أحمد |براهیم. 
۱- حزب AS‏ الوفدية. 
د. منصور عبد السمیع منصور. 
۲- الجريمة فى مصر فی النصف الأول من القرن العشرین . 
د.عبد الوهاب بکر. 
۳- عبد الناصر و السياسة الخارجية الأمريكية. 
د. محمد عبذالوهاب سيد اسمد. 
4 المازنى سیاسیا. 
د.حمادة محمود إسماعيل. 
6 قبل أن يأتى الغرب... 
ناصر عبدالله عثمان. 
-٦‏ الخارجیة المصرية ۱۹۳۷ - 1981. 
د.صفضساءشاکر۔ 
۷- الطلبة والحركة الوطنیة فى مصر ۱۹۲۲ - ۰۱۹۵۲ 
د.عاصم محروس. 
۸ الوطنيء AASV‏ 


۲۵۲ 


د.تمیم البرغوئی. 
۹- القلاح والسلطة والقانون 
د.عماد هلال 
۰- أحوال مصر الادارية والاقتصادية فى القرن التاسع عشر. 
د.زین العابدین شمس الدین 
۱- جذور الأصولية الإسلامية في مصر العاصرةء رشید رضا ومجلة المنار . 
أحمد صلاح الملا 
۲- الامعة الأمريكية فى مصر 
د.عماد حسين 
۳- الماسونية والماسون فى مصر 
وائل إبراهيم الدسوقی 
-VE‏ معركة بناء السد العالى 
إلهام محمد السید عفيفي 
-٥‏ تاریخ مصر بین الفکر والسياسة 
د. پونان لبیب رزق 
-٦‏ کتابة تاريخ مصر.. إلى أين..؟ 
د. ناصر أحمد إبراهيم 
لالا- عدلي يكن .. الأرستقراطية والحركة الوطنية 
د. إبراهيم العدل المرسي 
وبين يديك العدد (۷۷). 
۸- عصر الصورة فى مصر الحدیثة ۱۸۳۹ - ۱۹۲١‏ 
د. محمد رفعت الامام 


~Yof£- 


